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ПОЧЕМУ МАЛО ХОДЯТ В ТЕАТРЫ?
Совремеяхый театральный процесс а  А рметш . ори всей 

видимой благополучности, обнаружил целый ряд проб­
лем, требующих незамедлительного преодоления. Неко­
торые нз них затронуты в диалоге между народныя ар 
тестом СССР, председателем Армянского театрального 
общества Рачьи КАЛЛАНЯНОМ и театроведом Рафаэ­
лем АКОІІДЖАНЯНОМ.

Редакция, публикуя этот материал, нредполагает. что 
начатый заинтересованный и нрмнцнанальный разговор 
продолжат как видные деятели театра, так в зрители.

Р. АКОПДЖАНЯН. Одна из
первейших перестроек в на­
ши дни началась с театра. 
Уже в середине прошлого 
сезона многие ведущие кол­
лективы смело развернули 
паруса *под стремительным 
ветром перемен и в дали 
понеслись нравственные 
спектакли-корабли. Ведь н 
наслаждение, доставляемое 
искусством, в первую оче 
редь должно служить до 
рогой к нравственности. Ис 
тцна старая!..

Р. КАПЛАНЯН. А сегодня 
зрителю, помимо наслажде­
ния. требуется полная прав­
да. ЬІе только" художест­
венная — партийная, соци­
альная. политическая, эко­
номическая. Это и есть нрав­
ственность!

Р. А. Поэтому мхатовцы 
в «Серебряной свадьбе* с 
пронзительной достоверно­
стью раскрыли «непригла­
женные характеры, через 
которые просматривается 
время». «Диктатура совести» 
в Леи коме вывела споры н 
размышления восемьдесят 
шестого года на недосягае­
мую еще вчера орбиту глас­
ности. «Последний посети­
тель» в ленинградском БДТ 
исследует механизм без­
духовного начальствования. 
Список таких вот постано­
вок можно продолжить и 
продолжить. Эти спектакли- 
корабли. управляемые теат­
ральными магелланамн, бес­
страшно н дерзновенно плы 
вут вперед! А армянские 
театры опять и опять со­
вершают каботажное плава­
ние. не рискуя отдалиться 
от родных берегов, иначе — 
театральных привязанное - 
тей. .

Р. К. То есть, продолжая 
вашу мысль, когда все об­
щество переживает нравст­
венный подъем, определя­
ется действенная энергия 
труппы. И именно такие 
переломные этапы, этапы 
социальной эволюции, ка­
верзно обнажают слаща- 
пый «провинциализм», ста­
рательно прцкрытый долго­
летней мишурой...

Р . А. Раскрывают худо­
жественную инертность. Вы 
ее называете «провинциа­
лизмом...»

Р. К. А инертность и есть 
постыдная периферия худо­
жественного мышления, ее 
неприглядная окраина... 
-Провинциализм не сеогра 
фическое понятие, а кате­
гория души. На недавнем 
говещании театральных дея 
телей в ЦК КПСС приводил­
ся такой факт: руководите­
ли целого ряда организа­
ций получили право диф­
ференцировать заработную 

I плату сотрудников — науч­
ных работников, конструк 
торов, врачей и т. д. Каза­
лось. чего уж лучше! По­
ощряй. руководитель, ра­
ботника усердного, нужного, 
бей рублем нерадивого! Про­
верили: примерно в 15 про­

лентах  организаций этим

правом пользуются, в ос­
тальных нет. не хотят. 
Почему? Да потому, что 
неизвестно сколько хлопот 
наживешь с этим нововведе 
нием! Жить по старинке 
куда спокойнее!.. Когда в 
январе этого года я перешел 
в академический театр име­
ни Г. Сундукяна. думалось 
мне. сколько сил уйдет на 

затяжные конфликты с труп­
пой из-за актерских трюиз 
мов!
Но. к великому счастью, са­
ми актеры готовы изба­

виться от накопленных штам­
пов. Не хотят постарин- 
ке жить! Уж коли труппа 
— от Рядового до маститого 
■—тревожится за «творчес­
кую фирму», беспокоится о 
личном «знаке качества», 
значит в такой атмосфере 
работать интересно, значит 
театр не совсем «мертвый»...

Р . А. Но н не совсем «жи­
вой». если за полгода сун- 
дукяновцами. был сдан един­

ственный спектакль — «Рож­
дество в доме Купьелло» 
Эдуардо де Филиппо (поста 
новкя А. Элбакяна), Пьеса 
прекрасная. Но попробуйте 
втиснуть этот спектакль в 
один ряд с такими работами 
современного театра, как 
«Статья» в ЦТСА, «Иван 
да Марья» пушкннцев. 
«Провинциальная история» 
марджавовцев Сравнение 
не в пользу сундукянов 
цев...

Р . К. Не думаю, что Р. 
Солнцев. А. Кудрявцев. Л, 
Россеба пишут пьесы луч­
ше де Филиппо. А в театре 
актуальность не всегда оче 
видна. Хотя, может быть, 
вы и правы.. Однако сего­
дня о театре имени Г. Сун- 
дукяна необходимо размыш­
лять шире, размышлять в 
общем контексте театраль­
ного процесса. Театр одно­
го спектакля порой устра­
няет сиюминутные затруд­
нения труппы. Но в этой 
сиюминутности проблемы ко­
варно нарастают. И. чтобы 
при сомнительной сегодняш 
ней выгоде в^дальнейшем не 
столкнуться с осложнения 
ми высшего порядка, при­
дется пока разрабатывать 
долгосрочную мобильную 
программу для всего твор^ 
ческого коллектива. Свою 
первостепенную -задачу ви­
жу именно в этом.

Р. А. Не противоречит ли 
такая долгосрочная про­
грамма курсу ускорения? 
Ведь нередко всего один 
блестящий спектакль спо­
собен взорвать критическую 
массу инертности, а уже 
после, известно — наступа­
ет цепная реакция художе­
ственного развития. Театр 
имени М. Ц. Ермоловой, на­
пример. переживал нелег­
кий период, а вот спек­
такль «Говори» сразу же 
вывел труппу в лидеры.

Р. К. Представим краси­
вый город, с великолепны­
ми и редкими памятниками 
архитектуры! Туристы сюда

съезжаются издалека. Прев 
да. на день, чтобы налюбо­
ваться городом и тут же 
уехать. Но вот коренному 
жителю в этом городе не­
уютно. Красота обманчива. 
Оказывается подгнили под 
земные коммуникации. Пло­
хо с водоснабжением, есть 
перебои с электричеством, 
неуклюже работают телефо 
ны... В чем же нуждается го­
род? Еще в одном крася 
вом строении? Или же в 
кали г л льном ремонте ком 
муникзцнй? Обромный ор­
ганизм театра имени Г. Сун­
дукяна напоминает такой 
город. Хотя многим может 
показаться, что внешне все 
обстоит благополучно. Мощ­

ный актерский темперамент, 
но при этом неудовлетвори 
тельная культура речи, от­
сутствие пластической выра­
зительности. Труппа состо­
ит нз семидесяти актеров, 
и только восемь нз них -  
моложе тридцати. Предсто­
ит смена, причем естествен 
ная смена поколений. По­
гоня за саморекламой гу- 
бнтельно сказалась на ма­
стерстве... Словом, в этом 
театре повреждены многіе 
нравственные и профессво 
нальные «коммуникации».

Р . А. Но время-то не 
ждет! Театры-лидеры уже 
сейчас расширяют диапазон 
творческих поисков, а ар­
мянские режиссеры гото­
вятся к очередному фестн 
валю, обеспечивая парад­
ную сторону, позабыв о 
буднях совести.

Р . К. Вот вы сравниваете 
московские премьеры со 
спектаклями в Ереване! Хоть 
при таком механическом 
сравнении трудно установить 
истину. Но где же армян 
ские пьесы мишарннского 
накала, шатровской поле 
мичностн, дозорцевского со­
циального заряда? Ведь и 
МХАТ, и Ленком, и ВДТ 
создали спектакли по их 
произведениям...

Р. А. Армянский театр 
в недавнем прошлом от­
крыл политического Шекс­
пира — спектакли «Корио­
лан», «Война Алой и Бе­
лой роз». Задолго до 
школьной реформы осве­
тил моральные аспекты об­
разования — спектакль «По­
следний учитель». Пороки 
производства вскрывал в 
«Неоконченном монологе». 
Обнаружил социальную, 
экономическую. политнчес 
кую правду в «Твоем пос 
леднем пристанище»...

Р. К. Вы ждете развития 
этих театральных идей? Я 
тоже их жду!.. Но ведь вы 
сами говорите: время не 
ждет!

Р. А, Пока не написал? 
пьеса мишарннского накала, 
шатровской полемичности, 
дозорцевского социального 
заряда...

Р . К. Пока не написана 
такая пьеса, но скоро сун 
дукяновцы покажут премье­
ру «Высокочтимые попр» 
шайки» А. Пароняна. В яс 
кусстве театра нет готовых 
рецептов, каждый коллен 
тнв развивается в  русле соб­
ственных идейно эстетич, 
ских исканий Мое глуб< 
кое убеждение репертуар 
в театре должен быть разнг 
сбразным. разножанровым 
Свести нравственные счеты 
с негативными явлениями

современности можно и 
при помощи классиков. Глав 
ное — видеть театральную 
цель! Вернуть доверие зри 
теля.

Р. А. Это доверие сегодня 
заметно утрачено!

Р. К. В миллионный го­
род завовится чуть ли не 
силком зритель из окрест­
ных сел. На автобусах! Та­
кая практика бытует и по­
ныне в театре имени Г. Сун­
дукяна.

Р. А. Но, может, виноваты 
не только театры?.. В начале 
прошлого года в Ереване на 
гастроли приехал театр 
имени Ш. Руставели. Гру­
зинские мастера привезли 
спектакль оглуипггелъной 
политической силы, несом­
ненно высочайших художе­
ственных достоинств «Суд­
ный день». А зал был напол­
нен наполовину. Другой при­
мер. Недавно газета «Из 
вестия» писала, что в Но­
гинске (Московская область) 
в городском театре на спек­
такль «Экспромт» по пьесе 
А. Внлькина в его же пос 
тановке билеты проданы на 
много месяцев вперед. А 
вот в Ереванском драматиче 
ском театре — «Вишневый 
сад» А. Чехова в постанов­
ке того ж е А. Внлькина не 
пользуется спросом.

Социологические исследо­
вания по стране показыва 
ют, что наше общество 
вступило в этап индивиду 
ализации зрительских инте­
ресов. Спрос уже не массо­
вый. а дифференцированный. 
В Армении же пока не 
проводится социологический 
анализ подобного типа. Все 
пущено на самотек. Взыска 
тельного и требовательного 
ереванского зрите.ія можно 
увидеть только в период га­
стролей прославленных кол­
лективов.

Р. К. Я могу только ска­
зать одно: зритель всегда 
прав! Прав, потому что те­
атры не поспевают за ним. 
Прав, потому что мы с£мн 
приучили его к веселому 
зрелищу, к песням да тан 
цам. Вы не замечаете, что 
драматическое искусство 
вымирает? Такое ощуще­
ние, что монолог искусст­
венно заменяется мелодек 
л а мацией. В одной интерес 
ной постановке актер пел. 
Этот спектакль имел ус­
пех. И пошло поветрие. 
Режиссеры заставили за­
петь даже тех. у кого ни 
когда к этому склонности не 
было. Но ведь удача в еди­
ничном случае не может 
стать универсальной для 

всех! Да. театр—зрелище, яр 
кое. праздничное! Но за 
этим зрелищем всегда скры 
валась нравственная идея. 
Некоторые режиссеры вся 
чески прятали идеи за фей 
ерверком потешного, и вое 
питали зрителя, которому 
подавай только потребитель­
ские комедии. Серьезный 
зритель давно во всем ра­
зобрался и перестал ходить 
в театры. Да и привозному, 
сельскому зрителю скучно. 
Но ему-то деваться некуда. 
На автобусе привезли в те­
атр, на автобусе обещали 
отвезти обратно!

Р. А. С первого январи 
1987 года ваш театр в чи­
сле 69 коллективов из 
восьми республик должен 
приступить к эксперименту.

Сам театр будет полновласт­
ным хозяином...

Р . К. И слава богу!.. Если 
такая мера принята прави­
тельством. значит театры 
существовали не на завид­
ном. скажем так. положе­
нии. Что же было раньше? 
В одном и том же планиру­
ющем органе театрами за­
нимались два разных отде­
ла. Один — выделял шта­
ты. другой — утверждал 
норму спектаклей. В теат­
ре имени Г. Сундукяна три 
режиссера. У каждого нор­
ма по четыре спектакля в 
год. Итого, двенадцать. Но 
финансировались почему-то 
только четыре. Л  как же с 
остальными. тоже сплани­
рованными? Вопрос повисал 
в воздухе. Планировать ра­

боту художника- -вещь риско­
ванная. Может быть, поэто­
му зачастую появлялись ф ор  
мальные. иначе не назовешь, 
спектакли на важную тему! 
Может, поэтому, преуспевали 
режиссеры без полета фан­
тазии, без социальной бо­
ли, наводнив сцены безлики- 
лін постановками. Зато в 
срок, зато—по норме.

Р. А, Но разве иссякли 
настоящие таланты? Пере­
велись одаренные люди?.. 
Только за период 1971 — 
1981 гт. Ереванский худо­
жественно-театральный ин­
ститут окончили 110 ре 
жиссеров. Где они? А что 

,еслн в порядке республи­
канского эксперимента один 
театр оставить без глав­
ного режиссера, поставить 
во главу знающего, любяще­
го сцену, директора. И на­
звать такой театр «Де­
бют»?

Р. К. Еревану нужны те­
атры. Разные. Их в столи­
це нашей республики очень 
мало. В основном они со­
средоточены в центре горо­
да. Театры-студии должны 
открываться в Советском 
районе, в Ленинском... От­
крываться на окраинах и в 
центрах, в растворах зданий 
н подвальчиках. В искус­
стве нет и не должно быть 
легких. проторенных пу­
тей. Молодые обязаны дер­
зать. бороться за свои идеи. 
Я теперь думаю о своих 
учениках. Моя насущная 
творческая обязанность вое 
питать себе .замену. Вос­
питать смену! В этом долг 
каждого актера — народно­
го артиста СССР.

Р. А. А теперь вернемся 
к самому началу. Время 
не ждет. ТГ зритель не идет 
в театры'

Р. К. У меня готов эмоци­
ональный ответ — мало хо­
роших спектаклей. Но экс­
перимент в театре имени 
Г. Сундукяна должен выя 
вить и социальную подо­
плеку такого невиданного 
еще в Армении феномена! 
Прошло время поблажек 
Человеческий фактор тре 
бует возвращения подлин­
ных ценностей. Смещены 
многие критерии. Время пе 
ремен. я  уверен, вернет ис 
тинным ценностям истинные 
оценки. Но время перемен 
требует от ху дожника граж­
данского мужества, верно- 
сти идеям. Правду, прав­
ду и только правду'. И то»- 
да зритель будет простан 
вать д тинную очередь за 

„билетом....


