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в силу воздействия сво­
его ясхуостве, в его обществен­
ное печение, театр, обладаю­
щий несомненным граждан- 
спим темпераментом. И, пожа­
луй, трудно найти пьесу, иото- 
рая была бы ближе ему, чем 
«Оптнмистичесиая трагедия» 
Вишневского с ее открытой 
публицистичностью, пафосом 
утверждении идей революции, 
силой и цельностью изображен­
ных характеров.

Конфликт пьесы в спектакле 
взят широко — не только как 
столкновение анархии я рево­
люционной дисциплины, за ко­
торую боролись коммунисты в 
те годы, ставшие для нас уже 
историей. Для театра здесь 
столкнулись идейная одержи­
мость человека, его революци­
онная чистота с тем, что 
ищет окольных путей, прячет 
под лозунгом оной шкурниче­
ские интересы, свое неверие 
ин во что. И в этом конфлик­
те до конца обнажается и 
опасная опустошенность Вожа­
ка (арт. С. Простяков), и 
скользкая, темная сущность 
Сиплого (арт. К. Липатов), и 
прикрытое грубой бравадой 
всепоглощающее стремление 
Алексея (арт. А. Найчук) най­
ти свое место в борьбе, и, на­
конец. сложный путь к  боль­
шевикам Командира корабля 
(арт. Л . Тубелевич).

В центре спектакля — Ко­
миссар. женщина, чье имя мы 
так и не узнаем до конца, ря­
довой член Коммунистической 
партии. Светловолосая, с очень 
простым лицом, не прячущая 
своей улыбки, — такой появ­
ляется она на палубе корабля, 
такой я проходит через весь 
спектакль, не становясь иа ко­
турны, не прибегая к нарочи­
тому пафосу. Убедительно и 
страстно домазывает актриса 
А. Богорииова. что силе ее ге­
роини — а одержимости идеей, 
которой оиа служит, в большой 
мечте о будущем. И потому 
такая захватывающая искрен­
ность звучит в словах Комис­
сара там, где речь идет о са­
мом главном, самом значи­
тельном,— а спорах с Алексе­
ем я командиром иорабли. По­
тому так иаприжеино и остро 
иаблюдіет она за Вожаком, за 
гам, что происходит а отраде.

Северного 
ф л о та

к в моменты, требующие реше­
ния. подчиняет события своей 
воле, действуя е отвагой бой­
ца и мудростью политика.

Т ЕАТР не просто рассказы­
вает зрителю историю 
борьбы згой женщины. 

Комиосар — это тот человек, 
во имя утверждении принципов 
жизни которого поднимает оч 
авой занавес. Жизни, прожи­
той на большом дыхании, оза­
ренной ве.тикой идеей, жизни 
человека, приходящего в мир 
не иждивенцем, не нытиком, 
теряющимся при виде трудно­
стей, а смелым преобразовате­
лем, гражданином, активным 
строителем будущего страны. 
Прославлению подобной пови- 
ции в жизни посвящен и дру­
гой спектакль театра — «Бара­
банщица» (реж. И. Шойхет).

...Перед гранитными полот­
нищами знамен памятника в 
честь погибших в борьбе за 
свободу Родины горит неуга­
симый светильник. С этой вы­
сокой йоты начинается спек­
такль. И  когда раздвигаются 
полотнища, открывая сцену, 
когда шаг аа шагом разверты­
вается яа ней история Нилы 
Снйжко, — высокая нота про­
должает звучать, не замирая 
до самого финала. Театр слы­
шит ее иа только в самоотвер­
женности Нилы, сложную и 
чистую гаммѵ чувств которой 
актриса В. Ячмеиева раскры­
вает радостно и стремительно.

Высокую поту улавливает 
театр и в упрямом Желании 
Федора (С. Салимов) верить 
Ниле, и одновременно в нерас­
суждающей ненависти к  ней 
Сашки. хорошо сыгранном 
И. Исаевой, ненависти, в кото­
рой и мальчишество, я граж ­
данственность взрослого. Театр 
не стремится сгустить трагизм 
положения Нилы, не позволяет 
мещанской беспринципности 
Туэнковой (В. Затепямина), 
трусливой осторожности Чуфз- 
рова (Ю. Лаков) омрачить 
трудную радость ее подвигав 
бросить тень яа то яркое и 
честное в людях, о чем расска­
зывает спектакль.

...И вот — роковой выстрел.

Смертельно раненная пулей не­
мецкого шпиона, в последний 
раз пытается подняться во 
весь рост Нила: и мы запоми­
наем выхваченную узким и 
сильным лучом света ее напря­
женную фигуру. Снова сдвину­
лись тяжелые полотнища зна­
мен, снова горит неугасимым 
огнем светильник. Перед ним 
застыли участники спектакля. 
И вдруг спокойное, требова­
тельное: «Встаньте, товари­
щи!» летит со сцены в зритель­
ный зал... И  зал встает, подчи­
няясь театру, захваченный си­
зой его воздействия, благодар­
ный за эти минуты эмоцио­
нального подъема, рожденного 
гордостью за человека, гордо­
стью, объединяющей театр и 
зрителя.

щадь» И. Штока. Матрос 
Сергей Селянин опоздал

на свою подводную лодку — 
он был у Татьяны, девушки, 
которую он любит, и которая в 
этот вечер ответила на его лю­
бовь. Он опоздал всего лишь 
на час. но этот час оказался 
решающим: по внезапной тре­
воге лодке пришлось погру­
зиться — и она не всплыла. В 
результате аварии погибли 
члены экипажа и среди них — 
друг Сергея Валерка. И дра­
матург показывает те нрав­
ственные муки, через которые 
проходит Сергей, обвиняя себя 
в гибели товарищей, терзаясь, 
что не был с ними в минуту 
смертельной опасности.

Что это? Конфликт чувства я 
долга? Драматург считает, что 
да. Недаром он уделяет нерас­
четливо много места изображе­
нию счастья Сергея и Татьяны 
в тот роковой вечер, недаром 
он доводит раскаяние героя до 
попытки самоубийства, неда­
ром он настойчиво перемежа­
ет сцены камерные е многозна­
чительными наплывами, Где 
плещут суровые волны, ка­
чаются на них корабли и сто­
ит на площади строгий памят­
ник. Он одновременно н судит 
Сергея, и подыскивает смягча­
ющие вину обстоятельства. Те­
атр поступил иначе. Он не за­
хотел мерить людей разными 
мерками, предъявлять к  ним 
разные требования—одни тре­
бования для Комиссара и Ни­
лы, другие—для героя «Якор­
ной площади». Он взглянул на 
поступок Сергея трезво, без из­
лишних мудрствований. И 
вдруг обнаружилось, что нет 
никакого конфликта между 
чувством и долгом, нет ника­
ких смягчающих вину обстоя­
тельств. Что угрожало любви 

ни? IСергея я Тани? Небольшая 
разлука. Событие не такое уж  
редкое я трагичное. И его явно 
недостаточно, чтобы объяснить 
опоздание Сергея необходимо­
стью выбрать между любовью 
я воинским долгом. Безответ­
ственность, неумение ограни­
чить свои настроения во имя 
чего-то большего, чем перипе­
тии личной жизни, прояви­
лись в поступке Сергея. Имен­
но так подошел к  герою театр 
(режиссер спектакля Б. Гугня-

ков), воспользовав­
шись жизненным ма­
териалом пьесы, что­
бы напомнить об от­
ветственности людей 

друг перед другом, о необхо­
димости точного и постоянного 
представления о том, что же 
в человеке истинно ценно.

Сергей в исполнении артиста 
А. Хрякова—не несчастный, по­
страдавший за свою удиви­
тельную любовь. Это человек, 
в какую-то минуту посмотрев­
ший на жнзнь лишь со своей 
колокольни. И пусть эта мину­
та была неповторима для него 
по своей значительности — это 
делает испытание твердости 
более трудным, но не вносит и 
генн оправдания. Симпатии те­
атра на стороне тех, кто 
приближается к идеалу, ради 
утверждения которого театр 
открывает свой занавес. Это 
капитан Бондарь (А. Фро­
лов), чья внешняя сухость и 
пунктуальность раздражают 
Татьяну, чья правильность ка­
жется ей примитивной. Но 
именно он дает ей суровый 
урок подлинной человечности. 
Без шумных тирад о борьбе 
чувства и долга протягивает он 
руку помощи Сергею — свое­
му сопернику, выполняя долг 
товарища, долг командира. И 
Анна Петровна (Е. Сергеева), 
мать погибшего Валерки, жен­
шина, казалось бы. сломленная 
горем, находит в себе силы по­
думать о других, сказать Сер­
гею, мужественные слова, в ко­
торых и наказание, и поддерж­
ка.

Люди, живущие интересами 
большими и общими, —  та­
кими стремится показать их 
театр, преодолевая расплывча­
тость характеристик драма­
турга.

ЗНАЧИТ, это идеальный те­
атр? В нем все хорошо и 
все правильно? К  сожа­

лению, нет. И задавшись целью 
в его спектаклях отделить хо­
рошее от дурного, непременно 
следовало бы высказать целый 
ряд суровых замечаний.

Но здесь хотелось говорить 
о другом, О гражданской 

определяющей 
театра на дей­

ствительность; о его своей, осо­
бой интонации в разговоре со 
зрителем; о том, что утвержде­
ние в человеке высокого, свет­
лого я значительного — глав­
ное в его искусстве. И о том, 
что в этом главном он, безус­
ловно, прав.

страстности, 
угол зрения


