
ВЕРНОСТЬ ПРИЗВАНИЮ
О с в е т и я х  театра Краснозвамеивоп Черноморского флота

Творчество русских теат­
ров —  неотъемлемая часть 
т ?а трального процесса на 
Украине, свидетельство не­
зыблемости ленинской на­
циональной политики. спо­
собствующей сближению на­
родов нашей страны, их 
культур. Вот и нынешним 
летом, в канун ѲО-летюС Ве­
ликого Октября, в Киев при­
глашены три русских теат­
ра республики: Днепропет­
ровский имени М. Горького. 
Харьковский имени А . Пуш­
кина и театр Краснознамен­
ного Черноморского флота 
из города героя Севастополя.

Киевские гастроли черно­
морцев подтвердили их вер­
ность военно-патриотической 
теме.

«Табачный н а п и т а н »  
Н. Адуева приоткрывает пер­
вую страницу в жизни рус­
ских моряков. О героике 
гражданской и Великой Оте­
чественной войн — спектак­
ли «Оптимистическая траге­
дия» Вс. Вишневского н 
«Песня о черноморцах» 
Б. Лавренева. Завершает 
цикл взволнованный рассказ 
о  жизни советского флота в 
мирные дня —  «Сердце на 
берегу» Л . Синельникова. 
Пристальное внимание кол­
лектива привлекает и жизнь 
армии. Подтверждение тому
—  «В списках не значился» 
Б. Васильева.

Решенные с разной степе­
нью мастерства и убедитель­
ности. спектакли эти свиде­
тельствуют о стремлении ос­
мыслить события с позиций 
н^щнх дней, исходя из вы­
соких идейных я нравствен­
ных критериев.

Определяя на афише жанр 
спектакля, театр пишет: тра­
гедия. героическая драма, ге­
роическая комедия. Герфнка
— непременное качество его 
спектаклей. В  лучших из 
них она выражена без лож­
ного пафоса, ей свойственна 
простота, не имеющая ниче­
го общего с бытовизмом. 
Правдиво показать вонна-чс- 
ловска через характер, в 
сложнейших жизненных об­
стоятельствах — в этом ви­
дят свою главную задачу те­
атр. его главный режиссер 
Ю  Гранатов, председатель 
художественного совета — 
начальник театра капитан 
1-го ранга В. Аркан.

Наиболее полное вопло­
щение эта задача нашла в 
спектакле «В  списках не 
значился». Постановку осу­
ществил Ю. Гранатов, ре­
жиссер спектакля С. Вазлнн. 
В наполовину разбомблен­
ном подземелье Брестской 
крепости очутились разйые 
по воинскому званию, воз­
расту, национальности и ха­
рактеру люди. Плечом к 
плечу они стоят насмерть, 
обороняя от врага свою кре­
пость, частицу родной земли. 
Театр раскрывает не воен­
но-профессиональное умение 
героев, а их нравственную 
сущность, исследует поведе­
ние каждого в ситуациях 
предельно напряженных. При 
этом за частностями не те­
ряется целое —  в спектак­
ле передана слитность лич­
ных судеб с судьбой Ро­
дины.

Оформление В. Аксюзова 
немногословно: одна-две
зримые детали создают пред­
ставление о месте и времени 
действия, вводят нас в атмо­
сферу героических событий, 
формируя обобщенный теат­
ральный образ цитадели, так 
и не сдавшейся врагу.

И все же до конца вы­

держать лнн т о  высокой па­
тетики. открывающей мир 
больших мыслей я философ­
ских раздумий, театр не 
смог. Срывы происходят то­
гда. когда на первый план 
выходят автор, ситуация, а 
актер теряется, «задавлен­
ный» потоком внешних со­
бытий к  сценических эффек­
тов.

В центральной роли лей­
тенанта ГІлужникова высту­
пил А . Губарев. А ктер до­
вольно убедительно раскры­
вает нравственные основы 
героизма* юноши, боровшего­
ся в крепости до последнего. 
При всей правдивости и до­
стоверности ему бее же не 
удается постичь всю глуби­
ну эстетики героического, ак­
теру не хватает эмоциональ­
ной заразительности (доми­
нирует скорее рациональное

ГАСТРОЛЬНОЕ ЛЕТО
воспроизведение интересного 
замысла роли). Хотелось бы 
увидеть более точно выстрой 
еяную картину его духов­
ного взросления, тот путь, 
которым он идет к  понима­
нию цели и смысла жизни. 
Развития характера и диа­
лектики души человека му­
жественной и трагической 
судьбы недостает и Н. Гу­
баревой — исполнительнице 
роли Мирры.

Ощущение облегчеиности 
решений, одноплановости в 
трактовке ролей отдельны­
ми исполнителями возника­
ет и в спектаклях «Песня о 
черноморцах». «Оптимисти­
ческая трагедия». Прошед­

шие один за другим, они ка­
зались близнецами: цитиру­
ет самого себя режиссер, об­
разы-дубли создают актеры, 
однообразны сценическая 
площадка и средства выра­
зительности. Лаконичность 
технических решений в спек­
таклях тут можно оправдать 
тем. что. выступая на ма­
лых сценических площад­
ках. театр вынужден транс­
формировать оформление. 
Нс практика доказывает и 
Другое. В «Третьей весне»
А. Галиева н режиссер 
Ю. Гранатов, и художник 
К. Кустеико предстают в 
новом качестве, проявляя 
изобретательность в рамках 
жанра героической комедии. 
Обращение к  яркой теат­
ральной форме не изменяет 
общего направления, напро­
тив. расширяет творческий 
диапазон театра. В спектак­
ле же «Оптимистическая 
трагедия» театр лимитирует 
себя и поэтому единого 
стилевого решения не нахо­
дит.

От актеров флотского те­
атра требуется мобильность 
и и.ішровизационность, без­
условная правда при разно­
образии изобразительных 
средств, жанровая разносто­
ронность. Этими качества­
ми обладают мастера сцены 
Г. Савинова, Л . Тарасова. 
М. Седнев, В. Клуняый,
A . Васильев. В. Павловский, 
творчески заявившая о себе 
молодежь — Е. Смирнов.
B. Попова, А . Бакланова.
C. Власенко, А . Авраменко, 
А . Губарев. Л . Трус.

Помнится выступление 
Л . Тарасовой в роли Нилы 
Снежко («Барабанщица» 
А . Салынского) на сцене те­
атра Советской Армии При­
карпатского военного округа. 

. Образ решался приподнято­

романтически. Выступление 
в роли Комиссара («Оптими­
стическая трагедия») —  но­
вый этап в творчестве актри­
сы. Образ лишен позы, внеш­
него пафоса, казалось бы —  
статичен. Внешне нетороп­
ливая. ее героиня живет в 
напряженном, стремительном 
ритме. Комиссар у  Л . Та­
расовой — зрелый боец, по­
сланец Коммунистической 
партии. Но и она не всегда 
убеждает в спектакле. Это 
происходит потому, что не­
достаточно прочерчены в по­
литическом. социальном пла­
не противоборствующие ей 
силы.

В упрек театру можно по­
ставить то. что в гастроль­
но м  репертуаре всего одна 
пьеса о нашей современно­
сти — «Сердце на берегу» 
Л . Синельникова. Пьеса дра­
матурга. работающего на 

Украине, открыта театром 
для киевлян. Спектакль зна­
комит с моряками-подводни­
ками. их семьями.

Режиссер С. Вазлнн всем 
строем спектакля заявляет 
о намерении театра заост­
рить внимание на проблемах 
формирования нравственного 
облика советского человека 
в наши дни. Спектакль ока­
зался неровным. Сказывает­
ся одна из особенностей в 
работе коллектива. В каж­
дой его постановке кто-то 
обязательно покоряет зри­
теля (хорошо, если не про­
исходит при этом смещения 
акцентов), солирует в луч­
шем смысле слова. В «Оп­
тимистической трагедии» 
это были Комиссар —  Л . Та­
расова и Вайнонен —  А . Ва­
сильев. в «Песне о черно­
морцах» — Нещепа- -М . Сед-і 
нев. В «Табачном капитане» 

.привлекают зрительское вни­
мание Д . Рымарев в роли 
Петра I, С. Власенко, игра­
ющий Ахмета. Если говорить 
о спектакле «В списках нс 
значился», то надо назвать 
Е. Смирнова (Сальников). 
В. Павловского (Савицкий), 
Л . Рыбослсдову (тетя Хри­
ста). В «Сердце на берегу» 
лидируют трос: Л. Тарасова
— Новикова. А. Бакланова
— Вика. А . Авраменко — 
Арчил (все остальные на 
добротном профессиональном 
уровне, но без особых взле­
тов. без открытий. озаре­
ний).

Наиболее значительным в 
спектакле оказался дуэт 
Л . Тарасовой и А . Баклано­
вой. Наставничество, широ­
ко культивируемое в театре, 
тут сказалось благотворно, в 
полную меру. В каждом сло­
ве молодой исполнительницы 
чувствуется внутренняя си­
ла. искренность.

Знакомство с театром Чер­
номорского флота позволяет 
утверждать, что идейное ору­
жие театра-воуна боеспособ­
но. Об этом говорят и серь­
езные намерения, и широ­
кие возможности труппы, бо­
гатой актерскими индиви­
дуальностями. способными 
сохранятъ и развивать тра­
диции коллектива. А чтобы 
успешнее решать творче­
ские задачи, театру необхо­
димо добиваться единства 
художественного языка, соз­
давать стилистически целост­
ные и ансамблевые спектак­
ли. обогащать репертуар пье­
сами о наших современниках, 
открывающими новые чер-. 
ты советского человека, от­
ражающими величие свер­
шений нашего народа.

И. ДАВЫДОВА.


