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П О  С И С Т Е М Е  
СТАНИСЛАВСКОГО

В процессе < 
лизма ж азе 
токами, ядл
ских положеяяй, разработанных М. Ф. Ахундовым, громадное 
значение имело влияние реалистического русского театра и. в 
частности, системы К. С. Станиславского. Видающийся режис­
сер, актер, педагог, вырабатывая, оттачивая эту систему, ши­
роко использовал практику не только русского, но и мирового 
театра. При этом он живо интересовался и следил за сцеии

союзных республиках.
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«Мы не можем не откли­
каться с  радостью и волнени­
ем, в  не можем с  таким ж е  
вниманием не следить за тем, 
—шкал более сорока лет назад 
К. С. Станиславский, в связи 
с  десятилетнем Закавказских 
Советских Республик, —  как во 
всех уголках страны зреет и 
растет воля к художественно­
му творчеству; как порывом к 
знанию, ростом культурных по­
требностей охвачены самые 
разнородные част* Союза Рес­
публик, когда-то, д о  револю­
ц и я , обделенные и отведенные 
на второй план. Этот культур­
ный подъем масс, этот рост да­
ет право ожидать превосход­
ных, значительных произведе­
ний, в которых национальная 
культура прядет к своим выс­
шим діхтяженням ■ в которых 
он а  сумеет воплотить все воп­
росы, связанные с  жизнью *  
э?' ’ами всей страны»,

.і.лзнь ярко подтверждает 
мудрую прозорливость выдаю­
щегося мастера сцены, глубо­
кую справедливость его слов.

Огромную роль в развитии 
принципов социалистического 
реализма в области сцениче­
ского искусства сыграло и иг­
рает учение великого реформа­
тора театра К. С. Станислав­
ского, которое явилось и яв­
ляется единой творческой ос­
новой развития всего многоиа- 
циональвого советского театра, 
в том числе азербайджанского.

У ч и те ве лнкзго русского со­
ветского режиссера и актера 
К. С. Станиславского всеобще. 
Оно извлечено из творческой 
сокровищницы не только рус­
ского, но и мирового театра. 
Оно исходит из органической 
природы человека, профессио­
нально воспитывает, вооружает 
актеров любого народа, любой 
нации. Поэтому, оставаясь кон­
кретным творческим продуктом 
своего времени, ф и л ософ »о- 
эстетическим достижением рус­
ского театра и  театроведения, 
система пряяадлежжг всем вре­
менам. является доступной 
всем национальностям. Основ­
ная цель ее — искать, найти и 
выявитъ жизненную, социаль­
ную и художественную правду. 
Кстати, эта цель является так­
ж е всеобъемлющей для всех 
жанров и видов сцепиз:с кого 
искусства, но с  обяэательявім 
учетом природы жанров и сти­
лей в каждом конкретном слу­
чае.

При осмыслеяяом преломле­
нии, творческом применении

система Станиславского прино­
сит большую пользу в практи­
ке всех наших национальных 
театров.

Исходя из своего опыта ре­
жиссера и педагога я многочис­
ленных наблюдений, могу под­
твердить, что никаких проти­
воречий м еж ду системой и на­
циональным своеобразием ис­
кусства не возникает. При 
вдумчивом, тщательном изуче­
нии вопроса убеждаешься в 
другом: жизненные, эстетиче­
ские истока этого учения, а 
также благодатную почву для 
его применения можно увидеть 
также в истории нашего теат­
ра. Например, известно, что 
М. Ф. Ахундов в предисловии 
первого издания своих коме­
дий. говоря об основных усло­
виях актерского искусства, 
главным из них считает уме­
ние БЫТЬ, а не представлять, 
ПЕРЕЖИВАТЬ, а яе казаться 
переживающим. Это вполне 
совпадает с основополагающим 
принципом «школы пережива­
ния» известным термином «я 
есмь», на чем зиждется си­
стема К. С. Станиславского. 
Эти принципы нашли свое 
практическое подтверждение в 
творчестве таких азербайджан­
ских актеров, как Д ж. Зейна­
лов. М. А . Алаев, Г. Араблвн- 
скнн. Режиссерские суждения, 
ц хтаиовочиые прияіщпы Араб- 
лппского также во многом сов­
падают с  некоторыми основами 
системы.

В советский период «систе­
ма» стала методологической ос­
новой воспитания актеров и 
режиссеров Азербайджана, а 
также творческой работы при 
подготовке спектаклей в наших 
театрах.

Режиссер национального те­
атра, следуя учению К. С  Ста­
ниславского, если пре этом он 
одновременно глубоко изучает 
свой народ, его психологиче­
ский склад если он точно учи­
тывает его современные стрем­
ления и запросы, может у с ­
пешно передать лучшие чувст­
ва Народа в лучших произведе­
ниях своего искусства. Воспро­
изведение н а, сцене жизни че­
ловеческого духа, духовной 
сущности народа, конечно, не­
мыслимо без знания и выраже­
ния национального характера 
»  его историческом движения.

Противоречия между систе­
мой Станиславского н нацио­
нальными традициями, нацио­
нальной формой искусства того

иля другого парода не могут 
возникнуть, если режиссер 
воспринимает наследие Кон­
стантина Сергеевича не догма­
тически, если он применяет его 
творчески.

Весьма существенным допол­
нением к системе Станислав­
ского является творческое и 
теоретическое наследие В. И. 
Немировича-Данченко. В этом 
я глубоко убедился, еще будучи 
практикантом в Московском 
художественном театре, при­
сутствуя на репетициях «Трех 
сестер». Владігмир Иванович 
говорил об учеоня Станислав­
ского с огромным уважением. 
Он отмежевывался только от 
юре-союзіжков, от плохих по­
следователей, был против фаль­
сификации системы, против лег­
комысленного, невежественного 
понимания ее  основ.

Я воспитывался па основах 
системы Станиславского, на 
опыте Художественного театра, 
его мастеров — верных учени­
ков Константина Сергеевича я  
Владимира Ивановича. Приоб­
ретенные знания и опыт для 
меня, как и для многих из нас, 
оказались плодотворными, ж из­
неспособен ли и. Система послу­
жила верным ориентиром и не­
редко уберега ла нас от ошибок 
и заблуждений.

Конечно, искусство как твор­
чество и как понятие — не за­
стывшее. Его практика и тео­
рия вечно меняются, двигают­
ся, развиваются. Но есть я  не­
изменные, пожалуй, вечные за­
коны и закономерности. Орга­
ническая, внутренняя связь с  
жизнью, единство содержания 
и художественной формы, с о ­
четание интеллектуальных и 
'чояиональных начал являются 

нерушимыми законами художе­
ственного творчества. Все но­
ваторские попытки я поиски 
правомерны, если они служат 
основным целям и закономер­
ностям творчества. Моды в ис­
кусстве преходящи так же, как 
в жизни.

В эти торжественные дни
юбилея азербайджанского теат­
ра, когда я думаю о  карди­
нальных проблемах и совре­
менных задачах, стоящих пе­
ред нашим сценическим искус­
ством, вновь и вновь убежда­
юсь в неиссякаемой и непре­
ходящей цешюсти системы 
К. С. Станиславского.

Мехти МАМЕДОВ, 
народный артист республи­
ки. профессор.


