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Каждый раз, бывая в Ба- 

.су, вглядываюсь в лицо это­
го города, вслушиваюсь вето 
ритмы „ всегда нахожу в 
разных его приметах свое­
образие характера и жизнен­
ного стиля бакинцев. И ис­
кусство театра здесь тоже и 
большей или меньшей степе­
ни выдает тот неуловимый 
и вместе с тем определенный 
дух и стиль народной жиз­
ни, в которой оно возникло 
н развилось. Входя в двери 
театров Азербайджана, раз­
ных и несхожих друг с дру­
гом. понимаешь: народный 
характер отпечатался в те­
атре. несомненно, сильно.

Он в особой строгости, да­
же некотором аскетизме ак­
терского н режиссерского 
творчества, в сдержанности 
рисунка, в очень большой 
осторожности режиссерского 
вмешательства в действие, в 
некотором недоверни к игро­
вому и театральному началу. 
Кажется, что в зерне, из ко­
торого вырос этот театр, ве 
было геи лицедейства, зато 
была сильна природа ритуа­
ла. Пребывание в чужом об­
лике обязывало к священно­
действию. И отсюда уже се­
годня в театральном азер­
байджанском искусстве боль­
шая душевная собранность 
и бережное отношение к 
внутреннему миру человека, 
а иногда совершенно опреде­
ленное стремление вернуть 
театру силу настоящего твор­
ческого радения. Определив 
так особые черты театра 
Азербайджана, я не выдаю их 
за универсальные, но часто 
нахожу подтверждение своим 
догадкам.

В стиле режиссуры недав­
но ушедшего из жизни То­
фика Кязнмова. спектакли 
которого еще идут на сцене, 
ибо они многое определили в 
состоянии Театра им, М. Азиз- 
бекова. были строгость, эпи­
ческая выдепжанность. строй­
ность повествования. Была 
мягкая, покойная уравнове­

шенность. подробность в де­
талях, доверие к повествова­
нию не меньше, нежели к дей­
ствию. Таким я увидела, на­
пример. «Меч и перо» М. Ор- 
дубадн — исторический ро­
ман о поэте Низами, перело­
женный в пьесу. Нашла эти 
черты в острой и злой 
сатире Дж. Мамедкулизаде 
«Мертвецы», высмеивающей 
нравы и жизнь буржуазного 
Азербайджана. Насмешли­
вость тоже особая — спокой­
но-поучающая. Но рядом с 
этими — сегодпя уже стары­
ми работами — в афише сто­
ят другие названия спектак­
лей. И если прийти в театр 
в те дни. когда они назначе­
ны. можно подумать, что это 
другой театр й другие акте­
ры. Тут уже и стиль иной, он 
не наводит на мысли о на­
родной самобытности: исто­
рического характера здесь не 
находишь и следа. В эти ве­
чера в театре бывает немного 
скучно и очень пусто.

Невольно задаешься во­
просом о причине этого. Вот 
бытовая сатира • «Тени шеп­
чутся» С. Даглы. поставлен­
ная Мамедом Кязимовым, 
комедия «Дервиш и мсье 
Журдан» М. Ахундова или 
драма «Ветки, с которых сле­
тели птицы» Айлисе. Спек­
такли разные, но атмосфера 
их одинакова. Она нейтраль­
на. Спектакли подготовлены, 
слажены, роли выучены, мѵ- 
зыка вступает вовремя, но 
на сцене ничто не живет. 
Действие тянется в остыв­
ших и вялых ритмах, режис­
серский рисупок не проника­
ет дальше первого сюжетно­
го слоя, актеры не вносят ни' 
мысли, нп душевного жара в 
слова я монологи, как будто 
считая достаточным для во­
площения пьесы произнесе­
ние написанного текста. Пво- 
стота. за которой нет глуби­
ны. ровность, лишенная вну­
треннего содержания, спо­
койствие актера, граничащее 
с безразличием. Мысль пье­

сы о драме человека. по-> 
рявшего связь со своей сре­
дой — «ветки. с кото­
рых слетели птицы». — сни­
жена в спектакле до уровня 
простейшего назидания. 
Очень скоро вы понимаете, 
что нет здесь ин вдохнове­
ния, ни поисков. И отдель­
ные удачи, как, скажем, 
мягкая, правдивая игра Га­
сана Турабова. не меняет об­
щего впечатления.

Зато из зала можно ви­
деть. как беспечно наруша­
ется творческая этика сцены, 
в кулисах ведутся праздные 
разговоры, и их даже не 
стремятся скрыть от зритель­
ских глаз. Вот кому-то за 
кулисами понадобилось пе­
рейти на противоположную 
сторону. И он. представьте 
себе, не находит другого спо­
соба. как идти прямо через 
сцену, для некоторого при­
личия прячась за деталями 
оформления.

Удивительнее всего то, что 
в зале это и ие вызывает ни 
смущения, ни разочарования. 
Видно, вся в целом нетвор­
ческая атмосфера спектакля 
уже заранее настраивает 
зрителей на прозаический 
лад. И зрители так же фор­
мально начинают восприни­
мать происходящее, как те, 
кто на сцене столь равнодуш­
но отнесся к своей худо­
жественной миссіей. Увы, 
здесь нет и следа от драго­
ценных традиций. Нет и по­
пытки к их обновлению.

«Совсем иное впечатление 
оставляет спектакль «Сбори­
ще сумасшедших» Дж. Ма­
медкулизаде. поставленный 
Мехти Мамедовым. Спектакль 
ярок, динамичен, эмоциона­
лен. В трактовке режиссера 
(он ввел в текст пьесы смелые 
публицистические выступле­
ния Дж. Мамедкѵлнзаде) обо­
стрена точность обвинения, ко­
торую бросает азербайджан­
ский писатель-классик бур­
жуазному обществу, его за­
конам и его неправедному

суду — безумному суду над 
настоящими человеческими 
ценностями. И из жизнен­
ных драм далекого прошло­
го іыступает загадочная 
исторія двух азербайджан­
ских іероев, рассказанная в 
драме Дж. Мамедкулизаде.

Это Сона, ее играет Ша- 
фига Мамедова и Мола Аб­
бас — Гамлет Ханизаде. Ис­
торию этих двух любящих 
сердец наша сцена не знала 
раньше: все здесь для нас 
новое. Режиссеру Мехти Ма­
медову принадлежит первен­
ство сценического воплоще­
ния этой пьесы —воплощения 
очень яркого, полного чувст­
ва и мысли. Естественность 
и грашгя красавицы Соны — 
Шафигн Мамедовой, вну- 
♦реннее благородство и чело­
вечность Аббаса — Гамлета 
Ханизаде, взволнованность, 
патетика, смятенность ак­
терского переживания пере­
кидываются через рампу. 
Драматичны образы других 
изгнанников — это актеры 
Рафик Азимов и Я шар Ну­
риев. И резкая сила разобла­
чения сосредоточена в обра­
зе главного их противника — 
Кулейни. которого играет 
Самандар Рзаев.

Состояние театра неустой­
чиво. неопределенно. Искрен­
не ждешь возвращения в Те­
атр нм. Азиэбекова славных 
дней его прошлого. И дума­
ешь: что же для этого нужно 
театру, у которого есть все— 
труппа опытных мастеров, от­
личное театральное здание, 
технически оснащенная сце­
на и надежды зрителей, ко­
торые только ждут чуда — 
возрождения на сцене радо­
сти творчества и того, без 
чего театр не театр: магии 
актерского таланта, которая 
преображает сцену.

У Театра им. М. Азнзбеко- 
ва есть младшие театры- 
коллеги. театры-товарищи, 
где прокладывают свой путь 
молодые азербайджанские ре­
жиссеры. Нельзя не отметить

определенности творческой 
программы М. Фарзалибеко- 
ва, неузнаваемо преобразив­
шего Сумгаитский драмати­
ческий театр им. Г. Араблин- 
ского. Тут нужна была нема­
лая энергия: у театра нет 
помещения, он неблагоустро­
ен. но когда он открывает 
свой занавес, об этом забыва­
ешь в первый же миг. Яркие, 
смелые, вдохновенные спек­
такли М. Фарзалибекова при­
влекают. в них всегда — глу­
бина своеобразной концепции: 
будь то «Сталевары» Г. Бо­
карева или лермонтовский 
«Маскарад», или «Письмо» 
П. Паичева. До сих пор счи­
таю «Сталевары» в Сумгаи­
те самой глубокой и ориги­
нальной разработкой конф­
ликта Виктора Лагутина, 
очень своеобразно и ярко об­
рисованного А. Нуралиевым.

В «Письме» — поэтиче­
ской пьесе болгарского дра­
матурга — раскрывается тра­
гедия двух узниц фашист­
ского лагеря смерти: девочки- 
школьницы и ее учительницы. 
Забыть этот двойной портрет 
трудно, так драматичен об­
щий образ спектакля, так жи­
во воссоздана надежда и лю­
бовь к жизни двух молодых 
существ. За что ни берется 
режиссер, всюду живой тем­
перамент исполнения, тон­
кость психологических реше­
ний.

Не бытовой, а образный 
язык отличает спектакли 
Фарзалибекова: ему близка 
выразительность сценической 
метафоры, яркость сравне­
ний. контрастов н сопоставле­
ний; его мизансцены актив­
ны, действенны и насыщенно 
драматичны. При этом его 
театральность народна. Все 
это наиболее явственно вы­
явил спектакль «Пусть знает 
весь Восток», поставленный 
театром Сумгаита к XXVI 
съезду КПСС,— самый яр­
кий. многокрасочный и бур­
ный среди последних работ 
Фарзалибекова, в форме дра­

матического эпоса рассказы­
вающий о предреволюцион­
ных событиях Азербайджана.

Спектакли другого режис­
сера — бакинца Азера Ней- 
матова тоже говорят о хоро­
шей школе, о четкости пози­
ций я, что очень-важно, на­
личии собственных творче­
ских идей. А. Нейматов тща­
тельно разрабатывает захва­
тившие его проблемы «сверх­
чувствительной» актерской 
техники. Одним из экспери­
ментов, где он достиг дейст­
вительно серьезных резуль­
татов, был спектакль «Ночь 
после выпуска» В Тендря­
кова. С молодежью Тюза А. 
Нейматов предпринял путь 
ь внутренней правде актер­
ского состояния, объявляя 
борьбу штампам, мешающим 
выражению неуловимых дви­
жений чувства. А. Нейматов в 
стиле строг, не признает ис­
кусственных сценических ук­
рашений и капризов формы.

Искапия режиссера Ваги­
фа Гасанова в спектаклях 
учебного театра носят иной 
характер, иную программу. 
Она мотивирована стремле­
нием уйти от однообразия и 
монотонности стиля.

Как. впрочем, и поиски

?ежиссуры в Теат;>е куцрж 
амила Магеррамога расши­

рила рамки репертуара теат­
ра. доказав широкие воз­
можности художественных 
средств кукольного театра: 
она поставила «Гаравелли» 
Анара— блестящую сатиру на 
мещан и обывателей. Совре­
менная тема разрешена ре­
жиссером в духе веселого 
площадного представления с 
соблюдением народных тра­
диций. с изящно и тонко вы­
полненными куклами (рабо­
та художницы Солмаз Муса­
евой). С хорошим музыкаль­
ным вкусом поставлена и на­
родная комедия - «Мешали 
И бал». Поэтическое миро­
ощущение соседствует в ре­
жиссуре Т. Магеррамовой с 
яркой сатирой, а в поисках

новых форм она опирается 
на большой опыт своеобраз­
ного театра кукол.

Поиски обновления, ожив­
ления театра, сбрасывания 
шелухи штампов — непре­
менный спутник молодости 
режиссуры. Но иногда вме­
сто старых штампов берутся 
новые. В стиле новых штам-
пов был воплощен в •пряе,__ это ее долг, в выполнении
превращенный В МЮ ЗИКЛСЦе- « о т л п о г п  —  г и м с л  рр « и т н я  
нарий ‘«Белое солнце пусты­
ни», отягощенный к тому же 
слабыми стихами и неуме­
ло примененными вокаль­
ными номерами. Поняв не­
плодотворность таких нова­
ций, Джана Селимова вер­
нулась к более близкому ей 
стилю психологического те­
атра.

Д. Селимову как режис­
сера отличает способность к 
эмоциональному пережива­
нию самих жизненных идей, 
лежащих в основе пьесы.
Среди ее работ останавлива­
ет на себе внимание насы­
щенная нравственно-этиче­
скими конфликтами пьеса 
венгерского драматурга Л.
Дюрко «Электра — любовь 
моя». Надо сказать, что эта 
пьеса вообще снискала себе 
любовь наших театров силой 
коллизий, напряженностью 
остро и резко выраженных 
нравственных проблем. Но, 
пожалуй, Д. Селимова—одна 
из тех, кто наиболее полно 
передал самый затаенный н 
самый личный авторский во­
прос этого произведения — 
вопрос о том, есть ли у чело­
века право забыть свой долг 
перед совестью? Миф об 
Электре — миф о бессонной 
совести. Автор пьесы Ласло 
Дюрко действительно любит 
Электру, любит оттого, что 
она — символ вечного беспо­
койства, она — тревожная 
память совести. Д. Селимова 
нашла решение, нашла и •>кт- 
рнсу как будто родившуюся 
для данной роли Такой мне 
представляется Ирина Пер­
лова.

В глубине сосредоточенно­
го ее взгляда таится страда­
ние, и оно-то подсказывает, 
что это настоящая Электра. 
Да, Электра Перловой сама 
страдает оттого, что ей не да­
но забыть свою миссию, не 
дано отказаться от возмез­
дия. И вместе с тем она не 
хочет изменить своей миссии,

которого — смысл ее бытия. 
Электра Перловой трагична. 
Она понимает свою инород­
ность в жизни; радость 
счастье как бы не знают ее. 
Спектакль перенасыщен мыс­
лью; Д. Селимовой, видно, 
очень многое надо выразить. 
Она лирична в постановках 
Чехова, и она же сосредото­
ченно публицистична в рабо­
те над современной пье­
сой — А. Гельмана и А. Ар­
бузова.

Сохраняя естественную, 
не надуманную близость “ 
собственным театральным 
традициям и тот великолеп­
ный колорит народной азер­
байджанской поэзии, непо­
хожие (и вместе с тем в чем- 
то близкие друг к другу) ре­
жиссеры упорно ищут пути 
к правде и красоте современ­
ного искусства. И если в 
иных театрах есть огорчи­
тельный для всех застой и 
однообразие, усилия моло­
дых вселяют веру в будущее. 
Они не гонятся за скоропа­
лительными результатами — 
с живыми гуманистическими 
идеями они идут к современ­
нику. И тогда восстанавлива­
ется никем не видимая, не­
зримая. но ощутимая и сце­
ной. и зрителем прочная 
связь, делающая театр свя­
щенным местом сотворчества 
актера и зрителя. Мгновенно 
разрушаемая, Ьта связь требу­
ет больших и долгих усилий 
для своего возвращения. Но 
без этого театр утратил бы 
главный смысл своего труда 
и творчества.

Нина ВЕЛЕХОВА.


