
За театр больших мыслей
азербайджан­

ского национально- 
> театра есть одна

бенность, сыгравшая решающую 
роль в его формировании и опре­
делившая пути его развития, на­
правление творческих поисков:

Е он зародился как театр на­
родных дум и чаяний. Его поро­
дили муки и страдания азербай­
джанского народа, который бился 
в XIX веке в тисках страшного 
социального и национального гне­
та. стремился сбросить с себя тя­
желые цепи отсталости, фанатиз­
ма. темноты, вырваться к свету 
разума, к свободе.

Театр нужен был всему общест­
ву. всем слоям трудового нарбда 
в качестве оружия борьбы, как 
зеркало, показывающее всю урод­
ливость их жизни. как колокол, 
чтобы разбудить их от глубокого

Мирза ИБРАГИМОВ

Так явился на историческую 
арену Азербайджанский драмати-

. веский театр. Нужды, вызвавшие 
к жизни, определили содержа - 
и форму его деятельности: 

народность. Народность во всем —
. и в  выборе темы, и в художест-

• венном ее разрешении. Лаже ино- 
‘ странные пьесы приспосаблива 

лисъ к местным условиям выби
рались именно те которые биче­
вали пороки, аналогичные поро­
кам азербайджанского общество 
В сценической трактовке пьес, об 
разов использовались богатые кра

■ и СИ и И приемы народного натра

Все было подчинено одной мыс-

. * * новую жизнь Ва имя «той высо- 
, кой цели нужно было поиаоат»

народу его врагов, всю их о мерой -
К  те л ьн ость, внутреннюю пустоту 

никчемность. Эту задачу блестя!никчемность Эту задачу блестяще 
выполнив азврбайджаисвий театр 

Первый спектакль театра

марте 18*13 
группой патриотов и просвет 
лей-демократов, идейным с

' . - острием был направлен против

■іг- феодального мышления. против 
феодальных нравов и пред рассуд- 
коа. Не случайно выбор театра

і эту пьесу: жизненная

рейтеры и сочный к

в истории Азербайджана театраль­
ной

Артистов-любителей вдохновило 
я то. что автором «той пьесы яв-

' лялся основоположник азербай- 
В і джанской драматурги .і и новой 

а.июбайджамгк- й литературы, ве- 
f линий мыслитель-материалист 

. • Мирпа Фатал и Ахундов Горячий

ния не следует читать мріиюуче 
мия угнетателю а надо сказать 
утиетаемому «Почему же ты. а» 
много рая превосходя в силе и

легли в основу а

ливо выносишь угнетение? Прос­
нись и оороиіяіь этого уінетате 

Эти идеи М. Ф. Ахундова 
его драматургии, в 

азербайджанского
ті

До победы революции в Аэер- 
I  байджане театр, в условиях поли- 
I  тичоского террора, преследования 
I  и материальной нужды, высоко нес 
I  внамя народного реплистичсского 
I  искусства, просвещал трудящиеся

I  вождение. Он стал боевой трибу- I  ной, пропагандируя среди аоер- 
I  байджаиского народа шедевры ми-

I  ского искусства стели для о 
I байджанского театра школой 
I стерства и создания неувядаемых

I  Еще пятьдесят лет назад театр 
I  поставил бессмертную комедию 
I  Н. В. Гоголя «Ревизор», затем бы-

_ , . .А ,  М.I  Горького — »На дне». «Васса Жс- 
I  Леонова». Л. Н. Толстого — «П»р- 
I  вый винокур», А. В. Сухово-Ко- 
н былина — «Свадьба К речин ского., I 
I  А. С. Пушкина — «Дубровский»
I  М. Ю. Лермонтова — «Два брата'

I  истории азербайджанского театра. I  Годы социалистического стром- 
I  тельства явились для нашего теат- 
I  ра годами бурного подъема Театр I  стал государственным, был обес- 

......................Н | «юмічпением.
I  ему создали крепкую материаль-
I  ную базу для норм------- “ -------
|  ческой деятельности

Революция открыла новые идей-
I  по-творческие просторы перед реа- 
I  листичееким искусством Идеадыі 
1 искусства и жизни, движение на- 
I  рода к светлому будущ ем у------

■ мысли слились воедино. Социали-1 
I  стический реализм возник как все-| 
I  объемлющий метод художествен-

I отображения действительно-

I  начесного искусства, обладающих 
I  ярким национальным колоритом. 
I  разнообразием и богатством инди- 
I  видуальных особенностей _ актер- |
I  ского исполнения, с нашей точки 
I  зрения, является убедительным 
I  доказательством глубокой ошибоч- 
■ мости утверждений, что социали

Івсли[юаке, в шаблону. Наоборот,
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и сильных страстей сты и педанты иг—
вреда

и азербайджанскому театру.■* 
Они ' заставили надолго за-1  
быть богатое высокими чувствами 
рѵианіпич и любви к ппппяе тпоо-правде твор- . 
чсство выдающегося поота Азер-.. 
байджана Гусейна Джавида. Они 
осмелились клеветать на воспева­реализмом для Театра имен* 

М. Лаивбекопа были путями вос­
хождения на вершину искусства. 
Именно иа этом пути расцвели

Консц двадцатых 
дцатых годов явились периодом 
творческой зрелости азербайджан­
ского театра В эти годы театр

а другой лучшие с
.Нел

1905 году- .
■Я шар» Джафара Джабарлы, 
•Любовь Яровая- Тренева. -Страх* 
Афиногенова, «Платон Кречет, 
Корнейчука. «Гамлет» и «Отелло» 
Шекспира. Эти постановки полу­
чили огромный общественный ре­
зонанс, образы, мысли, идеи мно­
гих из них сошли с театральных 
подмостков и вошли в быт. овла- 

умами сотен тысяч борцов за 
гю жизнь, за новую культуру.

ющую братство народов пьесу'. 
Д. Джабарлы «В 1905 году». И 
словно о них сказал в своем «Оге- ■ 
роичоском энтузиазме» Джордано I 
Бруно: «Они — всего лишь черви, 
не пригодные нм для чего хороше­
го и рожденные только для ТОГО, ■ 
чтобы грызть, пачкать и загажи- 
вать труды и усилия других: они 
не в силах стать знаменитыми ■ 
благодаря своим собствеаиым за­
слугам и уму, и поэтому всеми . 
правдами и неправдами они пы-, 
таютсл выдвинуться вперед не чу­
жих ошибках и пороках».

В мощном движении идут вперед, 
литература и искусство социали- I

десятках ,

ярко раскрываются 
таланты таких мастеров к творцов 
азербайджанской сцены, каі: М. 
• иев. И. Идаят-Заде, Аббас МИр- 

Шарифов. Ульаи Раджаб, Мар­
сия Дааудова. Сидги Рухуяла. Али 
Курбанов. Азиза Ханум. Сона 
Гаджиева, Рза Афгамлы, М. Мар- 
данов. Б Шехинсная, Ф. Кадри, 

Герайбеков. продолжавших тря­
сли великих своих предщест-
інкков Джангира " "---------

Араба---------- --------
годы получили режиссорсхое 

искусство старейшего деятеля сце­
ны л  Туганова. сочный талант 
художественного руководителя те- 
—ра А И схемдоров а

Мы должны сказать господам 
буржуазного лагеря и некоторым 
заблуждающимся нашим друзьям, 
—  социалистический реализм ни-

ограничен в

замечательные произведения. 
И азербайджанский театр нс сто- 
— та месте. Руководствуясь ука- 

іями партии и В. И. Ленина 
об идейности, о верном служении 
народу, он продолжает упорные 
поиски нового. Постановки сеаоиа

этих усилий. «Чудак» Надыма 
Хикмета. «Шейх СанМі» Гусейна
Джавида, осущесг----------- ’
сезоне, свидетельствуют о росте
культуры режиссерской и актер­
ской работы в театре. На своей 
сцене театр стремится воплотить 
монументальные образы борцов зс 
коммунизм, за мир и дружбу меж­
ду народами, за правду и справед­
ливость. Современная тема всегда 
занимала видное место в реперту­
аре театра. Комедии Сабит Рахма­
на «Той». «Счастливцы». «Нишан- 
лы гыэ«. пьесы Ильяса Эфендиева 
«Вешние воды», «Семья Атае­
вых», Дж. Маджлунбековп -Иоды-

овладение методом социалистиче- 
реалиэма, углубление твор- 

: поисков привели азербай­
джанский театр к Сам ед у Вургуиу, 

4х драматических колли- 
страстных характерах ко­
мы ощущаем возрождение 

шекспировских традиций. Народ-
ю-героические драмы «Вагиф, 
іХанлар», «Фархад и Ширин», на 

писанные выразительным стихо­
творным языком, нашли яркое 
площенме ив сцене театра. 
способствовали всестороевіему рас­
крытию творческих возможностей 
артистов А. Алекперова, О. Кур-
---------“ Дагестанлы.

о, что путь к большо­
му искусству у азербайджанского 

ітра не был гладким и ровным 
был тернистым и трудным, бы- 
серьеоные ошибки и заблуж­

дения. была острая борьба. Не 
сцену театра находили дорогу ь 
серые, туск.' ----------- -------
лий требовалось для преодоления 
бедности иного режиссерского за­
мысла, формализма или шабл 

актерском искусстве. Но все

ют высокий моральный облик со­
ветских людей, их патриотизм и 
верность долгу, борьбу против все­
го отсталого, косного.

В Театре имени М. АаизбековА— 
сплоченный творчески!) коллек­
тив. в рядах которого много опыт­
ных. зрелых мастеров сцены. Ра­
достно отметить приход новых мо­
лодых сил. Наряду со средним по­
колением артистов —Аджаром Сул­
тановым. Али Зейналовым, Ами­
ной Султановой, Софи Ваеирваде, 
Мирварн Новруэовой — успешно 
проявляет себя творчески молодое 
поколение: Мелик Дадляюв, Амп- 
нулла Расулов, Афрясияб Мамедов 
И другие.

Режиссер направляет деятель­
ность любого театра Его талант,

*е и понимание задач искусет- 
играют значительную роль в 

рост,- всего коллектива. Ныне в 
Азербайджанском драматическом 
театре есть как опытные, так и 
молодые режиссеры. Все это гово­
рит о больших возможностях те­
атра. но они. к сожалению, не ис­
пользуются полностью. Т*_._ ... 
пускает порой ошибки в выборе

сцену проевчнва- 
и серые произ-

1ия. от исполнения отдельных 
ролей иной раз вест холодком, пос­
ле первых нескольких спектаклей 
падает общий тонус отдельных по­
становок. Вое это вредит творче-

Конечно, есть такие нигилисты, 
которым ничего не стоит отрицать 

педанты, которые свои

Но. несомненно, театр, прошед­
ший огромный творческий путь, 
преодолеет все трудности и недо­
статки. успешно будет продолжать 
великие традиции сопла-ния искус­
ства больших мыслей и сильных

превращают в прокрустово ло­
же искусства. И те, и другие отри- 

то. что завоевано упорным


