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МЫ  иногда забываем о тес­
ной связи того или иного 

театра со своей постоянной 
публикой, с определенным 
ритмом жизни и художествен­
ной атмосферой города, в ко­
тором он работает. Мы не все­
гда принимаем в расчет, на­
сколько трудно играть на 
«чужой» сцене, лишившись, 
хотя бы на время, воздуха 
родного дома...

Чувашский театр приехал в
Москву впервые и привез на 
гастроли восемь спектаклей, 
достаточно разнообразных, 
чтобы понять, что он думает 
о жизни, как относится к ис­
кусству. В афише, которую 
театр предложил московским 
зрителям, спектакль «Волны 
бьют о берег» Н. Терентьева, 
рассказывающий о дружбе 
семьи Ульяновых с семьей чу­
вашского учителя Яковлева 
(работа эта удостоена Госу­
дарственной премии), соседст­
вовал с шекспировской «Две­
надцатой ночью», националь­
ная комедия «Выйди, выйди 
за Ивана» Н. Айзмана — с 
«Кровавой свадьбой» Лорки, 
«Страна Айгуль» М. Кари­
ма — с «Землей и девушкой» 
Н. Терентьева, драмой, по­
строенной на фольклорных и 
исторических мотивах.

Из всех показанных на га­
стролях пьес только одна идет 
на столичной сцене—«Солдат­

ск ая  вдова» Н. Анкилова. Ре­
жиссером чувашского театра 
В. Яковлевым найдено глав­
ное: простые и точные психо­
логические мотивировки тому 
героизму, который в годы Ве­
ликой Отечественной войны

проявили женщины сибирско­
го села. Этот спектакль, такой 
легкий по своим сценическим 
краскам и такой сложный в 
переплетении человеческих су­
деб и характеров, открывает 
нам интересных актрис —
А. Смелову, Н. Смородинову, 
С. Михайлову, Г. Мадееву.

Вообще в группе много 
одаренных исполнителей — 
Н. Яковлева, 3. Андреева,
A. Кутузова, Ф. Кузьмин, 
Н. Григорьев, Н. Степанов,
B. Семенов, В. Бурмистров и 
другие.

Но есть две индивидуально­
сти, выделяющиеся особенно: 
В. Кузьмина и Н. Григорьева. 
Играет ли Кузьмина мать в 
«Кровавой свадьбе» или озор­
ную вдовушку Кедерук в пред­
ставлении с песнями и танцами 
«Выйди, выйди за Ивана», не­
произвольно хоть на мгнове­
ние актриса дает почувство­
вать публике всю значитель­
ность происходящего—незави­
симо от того, разыгрывают ли 
на сцене трагедию или воде­
виль,— всю торжественность 
общения актеров и зрителей.

Героини Н. Григорьевой 
привлекательны своей искрен­

ностью. Они способны испыты­
вать сильные чувства. Но при 
всей полноте психологических 
характеристик, которые дает 
актриса своим обаятельным 
героиням, она всегда остав­
ляет в их душе какой-то не­
раскрытый уголок. Там, мо­
жет быть, таится источник но­
вой драмы, как у Айгуль в 
«Стране Айгуль», или—муже­
ство для преодоления новых 
препятствий, как у Ахмур из 
спектакля «Земля и девуш­
ка», одной из самых цельных 
постановок театра.

Режиссер В. Яковлев прида­
ет происходящему на сцене 
динамику и ритм «шекспиров­
ских» представлений: эпизод 
сменяется эпизодом, трагедия 
соседствует с комедией, вдох­
новенное колдовство с обы­
денными заботами чувашских 
крестьян. В последнее время 
режиссеры национальных те­
атров часто применяют по­
добный стиль — полный дви­
жения и в то же время мону­
ментальный — при постановке 
исторических и фольклорных 
пьес. Яркие примеры такой ре­
жиссуры мы видели прошлым

летом на сцене Казахского те­
атра имени М. Ауэзова.

Проблема общие для всей 
советской сцены стоят и пе­
ред мастерами искусств Чу­
вашии. Каж ярче, глубже пе­
редать характеры современ­
ных людей, отдающих свои 
силы строительству нового ми­
ра? Как воссоздать и сам 
этот новый мир?

Театр на материале пьесы 
А. Очкина «Ваша точка зре­
ния?» попытался решить эти 
проблемы. В драме идет речь 
о том, что всех волнует. НТР 
и проблемы экологии, партий­
ное, творческое отношение к 
делу и показуха. Достижения 
науки и техники и внутренний 
мир отдельного человека.

Действие происходит на од­
ном из крупных заводов, и в 
нем участвуют: талантливый 
инженер, он изобрел машину, 
которая ведет геологические 
разработки, не уничтожая зе­
леный покров земли; директор 
завода, обещавший министер­
ству сдать машину в опреде­
ленный срок, а она еще не 
совсем готова; любимая жен­
щина инженера, которая рев­
нует его к машине; старый ра­

бочий, отправленный директо­
ром «за правду» на пенсию; 
чистое, непосредственное су­
щество — крановщица Настя, 
оклеветанная молвой.

Как все это знакомо! И не 
только персонажи современ­
ной драматургии возникают в 
памяти во время этого спек­
такля. Вспоминаются много­
численные пьесы 30-х годов, 
легендарного времени первых 
пятилеток, в которых похожие 
герои решали свои проблемы. 
Героическая наша эпоха ста­
вит драматургов лицом к ли­
цу с бурной, быстро меняю­
щейся действительностью, но 
драматурги не всегда поспева­
ют за временем, умеют выве­
сти новые характеры в новых 
жизненных ситуациях.

Подобные пьесы ничего не 
дают творческому воображе­
нию актеров. Какой бы фан­
тазией и мастерством ни об­
ладали исполнители, какие бы 
достоверные, жизненно прав­
дивые детали ни вводили в 
«ткань» роли, они все равно 
должны произносить лишь от­
пущенный им текст, двигаться 
только по начертанной «орби­
те» действия. Их внутренний

мир останется незатронутым. 
Они будут только безличными 
участниками очередной «про­
изводственной» пьесы, напи­
санной и сыгранной с самыми 
искренними намерениями, но 
скучно и неглубоко.

Режиссура чувашского теат­
ра ставит перед собой задачи 
сложные и в выборе пьес, и в 
их сценической трактовке. Од­
нако подчас еще дает себя 
знать иллюстративносгь^Вол- 
ны бьют о берег», режиссер 
ТЕ Родионов), излишняя де­
коративность и пестрота 
(«Кровавая свадьба», «Двена­
дцатая ночь», режиссер 
В. Яковлев), не отвечающие 
уровню современного сцениче­
ского мышления.

В начале этой статьи гово­
рилось о том, что нелегко су­
дить о театре вне окружающей 
его атмосферы. Главное, что 
определяет эту атмосферу,— 
работа, которую ведет Чуваш­
ский театр со своим зрите­
лем, подчас, как и везде, 
весьма разным: одни с его 
помощью постепенно и осто­
рожно освобождаются из пле­
на старых представлений о 
сценическом искусстве, другие 
заставляют сам театр быть в 
творчестве более требователь­
ным.

Работа эта велика и непре­
рывна — только за лето театр 
дает около трехсот выездных 
спектаклей. Он любит и знает 
своих зрителей, и зрители пла­
тят ему тем же. Такое посто­
янное общение — питательная 
среда творчества этого худо­
жественного коллектива.

С. НИКУЛИН.


