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Ш ИРОКАЯ. ЧИСТАЯ ДОРОГА
вспоминается один зе- 
в Чебоксарах более 
8 лет назад. Чуваш- 
в то время му зыка ль- 

іаматический театр име- 
, В. Иванова еще

играл в своем старом помещении, 
длинном, похожем на сарай здания, 
где-то на взгорке, в стороне от ожив­
ленного центра города. И, идя вече­
ром на спектакль «Старикъ М. Горь­
кого, я не ждала аншлага. Но, когда 
я вошла в уже затемненный зал, мне 
представилась удивительная картина: 
словно ромашковое поле, белели пе­
редо мной сотни женских головных 
косынок, и такая торжественная и 
праздничная тишина повисла над пе­
реполненным залом, что я неіольно 
затаила дыхание, боясь нарушить ве­
личие этих последних минут ожида­
ния людьми встречи с чудом искус­
ства.

, А потом так было из вечера в ве­
чер, и я уже привыкла к ромашково­
му полю в зале, шел ли на сцене «Ев­
гений Онегинъ (тогдашняя премьера 
музыкального коллектива театра) или 
любая национальная пьеса.

Это повелось уже с самого начала, 
с того январского вечера 1918 года, 
от которого отсчитывает Чувашский 
академический театр годы своей 
творческой жизни. За более чем пя­
тидесятилетний путь коллектив знавал 
всякие трудности. Не возникала у 
него лишь одна проблема: как на­
полнить зал? Потому что театр всегда 
жил интересами своего народа, а зна­
чит, и был любим народом.

И вот чувашский театр приехал на 
гастроли в Москву в полном своем 
составе, с корифеями, как О. Ырзем, 
которая была участницей первого 
спектакля па чувашском языке, с вы­
пускниками двух чувашских студий 
ГИТИСа — 1948 и 1961 гг., — со­
ставляющими нынешний основной ко­
стяк труппы, его старшее и среднее 
поколение; с совсем еще зеленой мо­
лодежью — вчерашними учениками 
третьей чувашской студии, закончив­
шими в 1973 году ленинградский те­
атральный институт.

Очень спокойно, по-деловому театр 
начал свои гастроли и уже где-то на 
третьем спектакле завоевал прочный 
зрительский успех.

Две особенности отличают работы 
этого иа редкость скромного, не под­
верженного быстротечной моде кол­
лектива. Те, что, наверное, и обеспе­
чивают ему безоговорочное призна­
ние любого зрителя — непоколебимая
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верность жизненной правде в поэти­
ческое восприятие действительности. 
Да иначе, наверное, и ие может быть 
у театра, черпающего из прозрачного 
родника народной мудрости, народной 
поэзии образы своих сценических со­
зданий, черпающего для себя и актер­
ские таланты из той же щедрой гущн 
народной.

Поистине надо обладать волшебной 
кистью и иметь в груди сердце поэта, 
чтобы воспроизводить в театральных 
декорациях природу так, как это де­
лает художник В. Мазанов, оформив­
ший семь из восьми привезенных те­
атром спектаклей. И не будет пре­
увеличением сказать, что именно 
оформление, живописное и простран­
ственное осмысление художником 
драматургического материала как бы 
задает первоначальный тон поэтиче­
скому настрою спектаклей, которое 
затем находит свое подкрепление и 
развитие в четко прочерченных ре­
жиссурой и воссозданных актерами 
образах. Отсюда и та удивительная 
слиянность человека с природой, очи­
щение природой, которое так ликую­
ще, так радостно звучит в лучших по­
становках наших гостей — «Земля и 
девушка» Н. Терентьева, «Страна Ай­
гуль» М. Карима, «Кровавая свадь­
ба» Ф. Г. Лорки, «Солдатская вдова» 
Н. Анкилова. Недаром повстанец Юх- 
ван (Н. Григорьев), герой спектакля 
«Земля и девушка», сравнивает силу 
народную с родником, который ни за ­
топтать, ни закопать невозможно: 
уничтожишь в одном месте — пробь­
ется в другом, такой же чистоты и е
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еще большей силой. Недаром и погуб­
ленная врагами Ахмур (Н. Григорье­
ва), возрождаясь в финале, подобно 
мифическому Фениксу, белым лебе­
дем уплывает со сцены в хороводе 
подруг, олицетворяющих в этом спек­
такле поэтическую душу народа (ре­
жиссер В. Яковлев). Немыслимо пред­
ставить себе и такую Айгуль, какой 
играет ее в спектакле, поставленном 
Л. Родионовым, Н. Григорьева — 
маленького светлого горного эльфа 
на асфальте городских улиц (тем более 
Милана!), вне окружения далекой 
гряды гор, веселой вереницы легких и 
стройных молодых зеленых елей, не­
объятного простора лугов. Всю жизнь 
прожили в окружении этих гор, этих 
напоенных чистым воздухом лесов и 
полей и мудрый, добрый дядя Яга- 
фар (Г. Петров), и верный рыцарь 
Айгуль, смешной и трогательный Ри­
чард Галии (Ф. Кузьмин), и старые 
подруги ее матери: строгая, несгибае­
мая Минлекай (В. Кузьмина), до же­
стокости верная однажды данному 
слову, и более простосердечные, но 
тоже бесконечно верные идеалам юно­
сти Залифа, Гульсара (С. Ми­
хайлова, М  Розова). И когда в 
финале спектакля Айгуль сделает 
единственно возможный для се­
бя выбор между матерью и Родиной, 
в нем, наверное, немалую роль сы­
грают сурово, почти зло сказанные 
ранее Минлекай слова: «Без Родины 
не бывает счастья!» — в горестный 
взгляд, которым обвела родные ей 
когда-то места Зульхабира, мать Ай­
гуль (ее с большим драматизмом сы­
грала Г. Мадеева).

Необыкновенно близкой оказалась 
чувашским актерам «Кровавая сва­
дьба» Ф. Г. Лоркп. Режиссер В. Яков­
лев прочитал пьесу как высокую
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трагедию, герои которой люди пре- 
стые и хорошие. Нет ничего ни сим­
волического, -ни нарочито зловещего 
в образе Матери (В. Кузьмина). Она 
вовсе не зла и не мстительна, эта 
Мать, никогда не снимающая скорб­
ной траурной одежды. Скорее, на­
оборот, она добра и ласкова—с Не­
вестой (Н. Григорьева), ее родны­
ми. Она искренне хочет, чтобы ее 
застенчивый красавец сын (В. Се­
менов) привел в дом молодую же­
ну. Только навечно застыл перед 
мысленным взором Матери окровав­
ленный нож, унесший мужа и стар­
шего мальчика. Вот почему, улыба­
ющаяся и счастливая, гордая и тор­
жественная, она в мгновение может 
превратиться в разъяренную богиню 
мщения, сама готовая убивать, уби­
вать, убивать при одном воспомина­
нии о свершившемся когда-то злоде­
янии И ее проклятие убийцам труб­
но звучит, как голос самой Судьбы.

Надменная, непокорная, трепещу­
щая, как натянутая тетива, — такой 
предстает Невеста в первой полови­
не спектакля. А в финале, после 
гибели Жениха и Леонардо, она при­
дет к Матери поникшая, будто обуг­
ленная несчастьем, и на коленях, 
как великую милость, будет просить 
себе смерти...

...Широкой, уходящей в даль до­
рогой начинается спектакль «Волны 
бьют о берег» Н. Терентьева, за ко­
торый его создатели —  режиссер 
Л. Родионов, художник В. Мазанов, 
исполнители ролей И. Н. Ульянова 
— Г. Терентьев, В. И. Ульянова — 
Н. Григорьев, И. Я. Яковлева — В. 
Родионов были удостоены Государ­
ственной премии РСФСР имени 
К. С. Станиславского.

...Безлюдна эта зимняя дорога, хо­
лодная и льдистая, освещенная неяр­
ким светом луны. А в финале спек­
такля она трансформируется в зали­
тый солнцем, заполненный народом 
дебаркадер, с которого в великую 
свою жизнь уедет из Симбирска 
вместе с семьей молодой Владимир 
Ульянов.

Спектакль «Волны бьют о берег»— 
о дружбе семьи Ульяновых с семьей 
первого чувашского просветителя 
Ивана Яковлевича Яковлева, о нача­
ле того многотрудного пути, по кото­
рому когда-то темный, забитый цар­
ским самодержавием чувашский на­
род пришел к вершинам социалисти­
ческой культуры. И не символизирует 
ли эта широкая чистая дорога, что 
открывает собой спектакль «Волны 
бьют о берег», и путь самого коллек­
тива Чувашского театра, по праву 
носящего ныне высокое звание ака­
демического.
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