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14 (27) января 1018 года, то есть немно- 
| гни более как через два месяца после свер­
шения Великой Октябрьской социалистичес­
кой революции, произошло событие, которо­
му было суждено войти в историю культуры 
чувашского народа. В этот день впервые был 
поставлен спектакль на' чувашском языке по 
пьесе великого руссного драматурга Л. Н. 
Островского «Не так живи, как хочется».

Постановка группой восемнадцатп-двадца- 
тнлетннх молодых людей самостоятельного 
спектакля — довольно случайный факт. Ни­
кто из его участников не думал, что в тот ве­
чер они закладывают основу будущего нацио­
нального театра. Тем более не думал, что с 
рождением театра впервые рождается нацио­
нальное профессиональное искусство. Но в 
этой случайности крылась историческая зако­
номерность, История мирового искусства зна­
ет множество примеров, когда большое ху­
дожественное явление становилось результа­
том революционных преобразований общест­
ва. его социальных перемен. То же было и с 
чувашским театром. Его рождение у ранее 
безграмотного и бесправного народа, не имев­
шего до Великого Октября ни учреждений ис­
кусств, ни издательств, ни высших учебных 
заведений, вырастает до символа духовного 
раскрепощения народа.

Закономерно было и то. что из всех видов 
искусств в эти революционные годы первым 
так г£ омко заявил о себе именно сценичес­
кий. Театр по своей природе не может воз­
никнуть. а тем более существовать вне жи­
вой связи со своим временем, со своим зри­
телем, народом. Эта характерность выдвига­
ла наш национальный театр и в последующие 
переломные моменты жизни народа на перед­
ний край общественной борьбы.

Вся шестіідесятилетняя история Чувашско­
го драматического театра — это история ду­
ховного возрождения народа, его глубоких 
социальных перемен, история становления по­
вой личности — сознательного гражданина 
своей страны. Благодаря своей высокой об­
щественной значимости теагр стал органичес­
кой частью национальной культуры.

...В памятный вечер 27 января 1018 года 
вместительный зал женского медицинского 
института Казани был переполнен служащи­
ми и учащимися города, чувашами-красно­
гвардейцами из формировавшихся воинских 
частей. Духовой оркестр Казанского кремля, 
присланный губернским Советом по просьбе 
молодежи, исполнял революционные" мело­
дии. Всюду оживление, приветствия на чу­
вашском языке. Все в ожидании первого спек­
такля. Но когда раздвинулся занавес, спек­
такль нс мог начаться. С первой репликой ак­
тера раздался гром аплодисментов, послыша­
лись возгласы: «Да здравствует Советская 
власть!», «Да здравствует чувашский театр!». 
Несколько минут актеры оставались во влас 
ти зрительного •’ала. А в антракте и послі 
спектакля эвучалз» чувашские песни, молодо! 
поэт-революцногн И. Ефимов-Тхти выступа; 
со своими стихами.

Родился Чувашский театр, i f  с 
спектакля получил горячую под® 
да, органично вошел в его жизнь." С первого 
же дня театр был взят под опеку сначала чу­
вашской секцией Казанского губ'кома РКПіб"), 
а е  с«іт»я-»л 1В1Я» — 
делом иолнтотде "

Между тем, к
ра у чуваш не б . . ________

актера, режиссера, не было’ своей драма- 
ин. За плечами пионеров Чувашского те­

атра — И. С. Максимова-Кошкинского. Л. Н. 
Осипова. О. И. Ырзем. К. М. Васильева и 
других не было ни опыта, ин знаний. И все 
же возник он не на пустом месте. Великие 
традиции передовой русской культуры, демо­
кратические устремления лучшей части чу­
вашской интеллигенции, высокое мастерство 
народных талантов — предопределили воз- 
"чкновеиие театра. Но главной первопричиной 

(ЛИ революционные преобразования эпохи.
Подъем, который царил в зрительном зале 
. первом спектакле, рождался атмосферой 

■времени, врывавшейся в здание театра. Он 
Исходил нз признательности народа Советской 
Власти за свое возрождение, от великой гор­
дости завоеванных прав- “ иогие чуваши АО Очтивря. ПОПАДАЯ в ге-

Детищс Великого Октября — Чувашский 
театр — возник как прямой результат того, 
по выражению В. И. Ленина, «прекрасного 
размаха», который «дала народному творче­
ству великая революция». Его появление бы­
ло обусловлено исторической необходимостью, 
продиктовано жизненной потребностью духов­
но раскрепощенного народа. Народ поддержал 
его. потому что увидел в нем гораздо боль­
шее. чем место для развлечения.У«В Республике Соеотоо театр заменяет и ум-

Эти строки были написаны, когда на чу­
вашской сцене уже шли пьесы Островского 
и Гоголя. Л. Толстого и Сухово-Кобылина, 
Мольера, Шиллера. Гюго, первые пьесы чу­
вашских авторов М. Акимова, Г. Тал-Мрэы. 
Ф. Павлова. Н. Ефремова.

С шедеврами мировой драматургии и с пер­
выми чувашскими пьесами знакомились те 
вчерашние неграмотные крестьяне, а сегодня 
— красноармейцы, которые и дня не сидели 
за школьной партой, которым недоступны бы­
ли газеты и книги. На деле шло освоение ве­
ликого классического наследия прошлого, к 
чему призывала политика Коммунистической 
партии. В 1919 году чувашский отдел при 
Наркомнаце пишет, что целью Чувашского 
театра является приобщение отсталых чуваш­
ских масс к общечеловеческой культуре. Из 
20 поставленных театром пьес в первые два 
года абсолютное большинство было нз клас­
сической драматургии. Через эти произведе­
ния театр отрицал старое, уходящее, утверж­
дал идеи борьбы за свободу и гуманизм, про­
славлял свет и разум. Понятно, почему они ' 
находили горячий отклик у чуваш-красноар­
мейцев. нередко сидевших в зале с винтовкой 
в руке и прямо со спектаклей уходивших на 
фронт. Передовая линия фронта проходила у 
города.

Спектакли шли ежедневно то в одном, то 
В другом конце города — в Красноармейском 
дворце. Артиллерийских. Журавлсаских. Кар­
гопольских казармах, в воинских частях Пя­
той. Второй. Запасной армий Восточного 
фронта. На спектаклях зритель получал 
— - на многие вопросы жизни и —  

социальный опыт.1л я товврищой нрленозрмойцев
1 приобрс-

_  эти годы театр, в буквальном и в пере­
носном смысле слова, был призван служить 
делу революции. По крылатому выражению
А. в . Луначарского:

П Чувашский советский передвижной те­
атр стал им. Каждый нз участников спектак­
лей мог сказать, что он был «Революцией 
мобилизованный и призванный». Даже факти­
чески актеры наравне с красноармейцами бы­
ли «зачислены на довольствие провиантское, 
приварочное, чайное и табачное». Далеко не 
все мододыс актеры позднее посвятили себя 
искусству, были среди них будущие врачи, 
учителя, ученые, архитекторы. Но в те гроз­
ные годы в /театре они видели высокую три­
буну. с которой могли нести идеалы времени, 
способствовать национальному возрождению 
народа. Свое служение искусству они сочета­
ли с выполнением высокой гражданской мис-

в Советской Армии).

•Огромные . изменения произошли за 
шесть последних десятилетий не только в 
чашей стране, но и ао всем жире, — говорит- 
ся в постановлении ЦК КПСС «О БО-й годов­
щине Великой Октябрьской социалистиче­
ской революции». — Начало этил глубоким 
всеохватывающим социальным переменам 
положила Великая Октябрьская социалисти­
ческая революция. ..-Победа Октября ознаме­
новала исторический поворот в судьбах на­
родов нашей страны».

Великий Октябрь принес глубокие соци­
альные перемены и чувашскому народу. Из 
тьмы и невежества он поднялся к вершинам 
науки и культуры.

Одним из завоеваний национальной худо­
жественной культуры является Чувашский 
государственный академический драматиче­
ский театр имени К- В. Иванова — ровесник 
Октября. В судьбе народной, в формироваі 
нового человека — активного строителя со 
ализма и коммунизма — заслуга театра

Реввоенсовета Вестфранта».
А коммунист «член РКП(б) с 29 апре: 

1919 года, актер и драматург чувашской 
драматической труппы Полититдела Реввоен­
совета Восточного фронта Ефремов Николай 
Сндоровнч» назначается агитатором.

...Первые страницы истории театра. В этот 
поистине героический период определилось 
место театра в духовной, социальной жизни 
народа. Эпоха породила театр, она же опре­
делила направление его развития.

Нелегко сложится последующая судьба те­
атра. За  шестьдесят лет было все: и радость 
творческого взлета, любовь и признание зри­
теля, и горечь поражений. Преданность тра- 
а и ж :ч . ьыр.і'««..аиыя в первые годы сущест­
вования. помогала театру оставаться на вер­
ных позициях.

С образованием в июне 1920 года Чуваш­
ской автономной области и учренідеиием Чу­
вашского государственного театра актеры нз 
Казани переезжают в Чебоксары. С этого 
времени начинается новый этап в развитии 
театра.

Этапность обусловлена нс столько изменени­
ем географического положения, но главным 
образом, происшедшими я стране обществен­
ными и социальными” переменами. Перед ис­
кусством, перед театром встали новые зада-

Болыцие надежды возлагает обществен­
ность области на чувашское профессиональ­

н о

ству -страна приступала а ус.тивмнх раарулп, 
голода и холода. Шла экономия во всем. Дея­
тели искусств вместе со всеми мужественно 
переносили невзгоды. В сентябре неурожай­
ного 1921 года 1 областной съезд работни­
ков искусств обращается к членам своего 
профсоюза:

• Голод и холод встали "«рвя лицом. Меньше

ов было — не занимать, ыце рань­
ше — іо  января 1921 года на территоріи» Чу­
вашии вспыхнуло «Чапаииое восстание» — 
одно из звеньев кулацко-эсеровского мятежа 
в стране. В деревне шла суровая классовая 
борьба.

Враги нового строя отлично понимали, ка­
кую силу Представляет искусство, даже са­
модеятельное. Они натравливали крестьян не 
только на коммунистов, комсомольцев, сель-

В эти годы на сцене Чувашского Государ­
ственного театра прошли спектакли, которым 
была суждена долгая сценическая жизнь — 
ннсценпровна поэмы К. В. Иванова «Нарспн» 
(28 января 1922 г.) и драма Ф. Павлова «Ял­
та» (В деревне), первыми зрителями которой 
были делегаты областного съезда Советов (1 
декабря 1922 г.'. Прошли пьесы «Власть 
тьмы» Л. Толстого, «Мария Тюдор» В. Гюго. 
«Грандиозное представление о Степане Рази­
не», решенное в стиле открытой публицистич­
ности агитационного театра...

И все же трудности времени отразились на 
деятельности театра. Творческий коллектив 
оказался в определенной зависимости от ожи­
вившихся в годы нэпа мещанских, обыватель­
ских нравов. Все больше театр испытывает 
сложность взаимоотношений со зрительным 
залом. Все острее встает вопрос о месте те­
атра в жизни: должен ли он оставаться на 
стационаре и угождать нэпманской публике, 
котораяхзаполияла зрительный зал и тем при­
носила кое-какие доходы, или должен выйти

на передний край классовой борьбы? Ответ 
был один:«Революция зовет Артистов ив беспредельный простор деревни. Там источник возрождения чу­вашского театра и всех видов исиусста!..(И. Илларионов — писатель и автор. 

Газета «Чувашский край» от 11 фев- ролл 1923 г.).
Театр понял—сегодня’его основной зритель 

— в деревне. Там идет жестокая борьба за но­
вую жизнь, там ждут его боевого, страстного 
слова, За один 1923 год(тептр 8 раз выезжа­
ет на гастроли. Популярность театра стала 
возрождаться.

дующее село..^ <Канвш. , пВ|.устп ,8аз г).
Но новый зритель выставлял и новые тре­

бования. На сцену ещо не был выведен об­
раз современники. Между тем в жестокой 
схватке с озверелым кулачеством, на строй­
ках первенцев промышленности республики 
формировался новый герой. Он все настойчи­
вее стучался в дверн театра. Пути далыіей-

сказывались и решениями нашей партии. II 
вот на сцене одна за другой появляются пер­
вые национальные пьесы, отражавшие жизнь 
н борьбу современников - -  «Ылхаила ЛЗх» 
(Проклятое племя) П. Осипова, «Ашок и Ва- 
нюк» С. Фомина, «Шав» (Шум) II. Айзмана. 
«Хйват» (Мощь) ."I. Агакова, «Килст!» (Идет!) 
М. Трубиной и другие.

Пьеса XI. Трубиной была поставлена в 1931 
году. Спектакль появился в тот момент, ког­
да разверну вйіаясп коллективизация встрети­
ла яростное сопротивление кулачества, выпа­
ды служителей культа.' Разоблачая спектак­
лем методы борьбы врагов нового строя, те­
атр выступал как политический агитатор — 
боец. Несколько сезопов шел спектакль

Д У Х О В Н О Е
Б О ГА ТС ТВ О
Н А Р О Д А

Во время гастролей актеры не замыкали 
свою деятельность выступлениями со сцены. 
Они активно' вГоргалнсь в жизнь, познавал ее 
во всех проявлениях.

Как бойвбе Донесение звучит сегодня-«Ра­
порт Чувашьому обмому ВКП(б)»т

т с
П. Мвдиио ВЛНСМ

Тридцатые годы — неповторимые, незабы­
ваемые. Пак никогда развитие театра в это 
время определялось общественной, культур­
ной жизнью страны, Это был период, когда 
нѵжно было не только и не столько приоб­
щать людей к искусству, как это было в 20-е 
годы, сколько способствовать средствами нс-
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СНИМКАХ: афиша 
пераого чувашского
спектакля; сцена мз 
спектакла «Волны бьют 

_рег» Н. Терентьева. 
В ролях заняты: заелу- 

ія артистка ЧАССР 
Мадеоаа (Мария

Александровна), народ-
----артистка ЧАССР, па-

іт преДии Чуаашско-

Сеспела Н. Григорь­
ева (Улине). В. Трифэно-

служеиный артист 
ЧАССР, лауреат Государ- 
— виной премии РСФСР

Григорьев |Володя 
-Янов), народный ар- 
т ЧАССР, лауреат Го­

сударственной премии 
;р Г. Терентьез 
1. Ульаноа), заслу­

женный артист РСФСР, 
лауреат Государственной 
премии РСФСР В. Роди-

|И. Я, Яковлев].

кусства всестороннему развитию личности. 
Это хорошо понимали деятели искусства, а 
главное — это пошімал сам-народ.

1 «Крлск
За «околицу* деревенской жизни» зрителю 

помогали «выйти» Чувашский академический 
театр (этого почетного звания он был удос­
тоен в 1933 году). Русский драматический те­
атр, Чувашский ТЮЗ, колхозные театры, ко­
торых до войны было уже четыре. Помотали 
лучшие спектакли ЧГАТ «После бала» и 
«Аристократы» II. Погодина. «Платон Кре­
чет» А. Корнейчука. «Чудесный сплав»
В. Киршона. «Волки и овцы» А. Островско­
го, «Коварство и любовь» Ф. Шиллера, «Са- 
дур и Илем» И. Максимова-Кошкинского и 
.многие другие.

Театр помнил, что в его руках власть не 
просто впечатйять. но и быть духовным ру­
ководителем зрителя. А для этого он должен 
был бороться за высокий профессиональный 
уровень, за сценическую культуру. Возраста­
ет роль актера: актера-мастера, актера-граж- 
длинна. В эти годы началась творческая би­
ография таких его деятелей, как Г. Парке, 
II. Айзман. Б. Алексеев. Л. Семенов. И. Мо­
лодой. П. Медиков, А. Ургалкип. Р. Анань­
ева. М. Иванова. Н. Виноградов. А. Дблгойа. 
Е. Шорникова. Е. Никитин. К. Кванов. Л. Ро­
дионов и других, чье искусствр стало вкла­
дом в развитие национальной культуры.

Перед войной чувашский театр представлял 
собой творчески зрелый, профессиональный 
коллектив. Ясна была и перспектива его раз­
вития. Впервые в его истории подготавлива­
лись актеры с высшим образованием: в 1940 
году была организована Чувашская студия 
актёрского факультета ГИТИСа.

Вероломным было нападение фашистской 
1 ерманни на нашу страну. Но с первого же 
дня деятели культуры встали в единый строй 
с защитниками Родины.

,1Иге" ц*"1 г ,|свокс,р
Как и все советский ліодн', акторй, не зная 

■сна и покоя, преодолевай величайшие труд­
ности. выступали -с 'патрнотичіенимн спек­
таклями на сценах'театра и клубов, в воин- 

іх частях, на вокзалах, в госпиталях. Стави-
.спектаклн в фонд обороны, отдавали своили .спектакли в фонд ооороны. отдавали саоі 

сбережения в помощь фронту. Ужо к февра­
лю 1944 г. Чувашский театр совместно с Рус- 
'•чнм дали 592 шефских спектакля и концер- 

I, внесли в фонд обороны свыше 50 тысяч

т е х * :

............. ............

***< Газет» <?»веш коммум» от 20 сен­
тября 1043 г.1.

Театр воевал с фашизмом своими спектак­
лями. Исторические пьесы «Чайка» но поэме
С. ЭЛьгера. «Туднмер» Я. Ухсая воскреша­
ли славные страницы народной борьбы за сво­
боду и независимость, воспитывали чувство 
преклонения перед героизмом, свободолюби­
ем народа, чувство патриотизма. Особое мес­
то в репертуаре заняла пьеса II. Айзмана 
«Лиза Короткова» (май 1943 года,. Позади 
был разгром немцев под Москвой, под Ста­
линградом. Уже два года труженики села це­
ной нечеловеческих усилий поставляли Роди­
не, фронту продовольствие, сырье. Огромная 
тяжесть легла на плечи женщины-труженицы. 
Одной нз них стала Лиза Короткова. Этот об­
раз стал воплощением мужества и 'стойкости 
женщины во время войны. Через подобные 
спектакли театр как бы вглядывался в лица 
зрителей-тружеников, выявлял и выносил на 
сцену те высокие нравственные, этические 
черты человека, ' ' сложились в нашем об-

тября 10-13 г.).
Трудные годы войны Чувашский театр пе­

режил вместе со своим народом. Когда заго­
ворили пушки, его муза не замолчала. Напря­
жением всех сил он не только сохранил свои 
традиции, но и обогатил их. острее почувст­
вовал. как его искусство нужно народа, как 
тесно-связано оно с жизнью и-борьбой.; Слу­
жение высоким идеалам было и оставалось 
ведущим принципом коллектива.

Опыт работы Чувашского театра в годы 
войны еще раз доказал его неотъемлемость 
от дум и чаяний народа. Эта связь помогла 
ему преодолеть те трудности, которые возник­
ли в послевоенное время — трудности, свя­
занные с репертуаром, осложнением в прин­
ципах руководства искусством.

Успешно выполнить свою миссию, как

«высшей инстанции в решении жизненно важ­
ных вопросов» (по А. Герцену), он мог, толь­
ко пристально всматриваясь в происходящие 
явления. И помня слова Станиславского, что 
не может быть большого искусства без боль­
шой мысли и большого зрителя. Ценой огром­
ных усилий театр продолжал бороться за со- 
хранение и обогащение своих лучших тради­
ций. Чербз такие спектакли, как «Молодая 
гвардия» по А. Фадееву. «Юлиус Фучик» 
ІО. Буряковского. «Бессмертная песпь» о Му­
се Джалиле Р. Ишмуратова театр стремился 
осмыслить и оценить события только что про­
шедшей Великой Отечественной войны.

Как свидетельство творческой зрелости те­
атра. незыблемости его традиций прозвучал 
спектакль «Человек с ружьем» II. Погодина, 
в котором впервые на чувашской сцене был 
создан образ В. И. Ленина Б. Алексеевым — 
позднее народным артистом СССР. Кован ра­
бота коллектива стала событием в культурной 
жизни республики. Но главной задачей, с ре­
шением которой театр мог снова обрести свое­
го зрителя, было создание современного репер­
туара. На его сцене ставятся пьесы чуваш­
ских авторов — музыкальная комедия «Ког­
да расцветает черемуха» И. Максимова-Кош­
кинского и А. Орлова-Шузьм, «Энтип» 
В. Ржанова. «Никита Бичурин» В. Романо­
ва, другие.

Однако решающее слово было за спектак­
лями. в которых отражались бы злободневные 
вопросы времени. Тогда и появляются такие 
произведения, как «Весенние мотивы» Г. Хар. 
ламльева, «Первая весна» Г. Николаевой. 
«Клин клином» В. Леканоца. «Любимая де­
вушка» Л. Родионова. «Что такое счастье?», 
«Цветы неувядаемые» Н. Терентьева. Пьесы, 
в которых намечались пока еще робкие, но 
определенные черты современника, нз кото­
рых с годами складывался яркий, сильный
іарактер.

В послеіпослевоенные годы труппа трижды до­
полнялась актерами, воспитанными в лучших 
театральных вузах страны. Еще в 1959 года 
журнал «Дружба народов» (Хэ 7). строго 
оценивая творческое состояние театра, в це­
лом высоко квалифицировал его стремление 
обрести достойное место в жизни народа.

Чуваш»

Постепенно, через освещение в своих спек­
таклях проблемных вопросов жизни, через 
всемерное повышение сценической культуры, 
исполнительского мастерства, театр снова об­
рел славу и признание народа. Значительно 
расширяются рамки его действия, зрителями 
его спектаклей становятся жители чувашских 
сёл. Татарской, Башкирской, Марийской'. 
Мордовской республик. Куйбышевской. Уль­
яновской областей. Более половины с 
годовых спектаклей театр показывает в сель­
ской местности. Еще в 1956 году за отличное 
обслуживание сельского населения театр как 
участник Всесоюзной сельскохозяйственной 
выставки был награжден медалью и дипло­
мом. И сегодня он делом отвечает на полити­
ку партии и правительства по всемерному по-

------- — -льтуркого уровня села.

артисткой РСФСР В-------- ----------- - — «
женнымн артистами РСФСР О. И. Ырзем, 
В. И. Родионовым. ...Е. -Н. Никитиным и 
другими актерами старшего и среднего поко-. 
лення отлично заявила о себе молодежь.

Худоік’сствйнябе руководство театра пред-, 
ставлено опытным режиссером народным ар­
тистом ЧАССР Л. Н. Родионовым, заслу­
женным .деятелем искусств РСФСР В. Н. 
Яковлевым, художником — заслуженным 
художником ЧАССР В. Мазановым- Сви­
детельством творческого роста коллекти­
ва стал тот успех, с которым прошли гастро- 
'.ы іСаіра .тегом 1974 іида в столице нашей 
Родины Москве. Это былбвысокое признание 
успехов не только в деятельности театра, но 
н всей национальной культуры.

Вырос театр, вырос его зритель. Или на­
оборот? С развитием возросших требований 
зрителя вырос театр? А всего вернее — 
третье: и театр и его зритель выросли, помо­
гая друг другу, учась друг у друга. Проходя 
этапы идейной и эстетической зрелости, теат­
ральная культура Чувашии должна была ре­
шать самые разные задачи. — от 
утверждения национального литературного 
языка, впервые прозвучавшего с его сцены в 
1Ѳ18 году, до создания таких сложных жан­
ров сценического искусства, как опера и ба­
лет, И это всего за шесть десятков лет!

Опыт развития Чувашского театра под­
тверждает известные положения науки об ис­
кусстве. что восприятие художественных про­
изведений — процесс, тесно связанный с уров­
нем духовного опыта, социального развития, 
эстетическим уровнем народа. Сегодняшнему 
зрителю доступны и опера и балет, и спек­
такли — философского звучания, такие, как 
«Старик», «Варвары» М. Горького. «Крова­
вая свадьба» Гарсиа Лорки, и историческая 
драма — «Волны бьют о берег» Н. Теренть­
ева (ряд участников спектакля был удосто­
ен высокого звания лауреата Государствен­
ной премии РСФСР). «Телей и Илем» II. Пет­
ровой. Зритель заразительно весел на коме- 
днях классика В. Шекспира «Двенадцатая 
ночь» и чувашского драматурга Н. Айзмана 
«Выйди, выйди за Ивана», он суров и сосредо­
точен на спектаклях «Земдя и девушка-» 
И. Терентьева. «Солдатская вдова» И. Анки- 
лова.

Новое время выдвигает перед театром но­
вые требования, новые задачи. В искусстве, 
пожалуй, как нигде, верна истина: остано­
виться на достигнутом — значит идти назад. 
Помнить это — значит оставаться любимым 
народом.

Глубоко идейным по освещению важных 
жизненных вопросов, ярко национальным по 
средствам и приемам выражения, по всему 
духу своего творчества, отвечающим требо­
ваниям современного сценического искусства, 
-.-таким подходит к своему 60-летию Чуваш­
ский драматический театр, рожденный Вели­
ким (Октябрем. И главный «секрет» его успе­
хов ё том. что•Он любит и эм»«т своих зрителей, и зрители платят ему тем же. Тлиое постоянное овщенио —
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