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ГОВОРЯТ ТЕАТРАЛЬНЫЕ КРИТИКИ
В. Н. ПОЛУШ КО, началь­

ник управления театров Глав­
ного управления культуры ис­
полкома Ленгорсовета:

Л е н и н гр а д ц ы  — зр и те л и  и 
н р и ти н и  — д о статоч но  хорош о  
зн ако м ы  с м ного н ац и о н ал ь н ы м  
театр ал ь н ы м  искус ств о м  наш ей  
с тр ан ы . У  нас есть  с чем срав­
нивать, есть  и кр и т е р и и . по  
ноторы м  .м о ж н о  определять  
достои нства то го  ил и ин ого  
Т в о рч еского  иол л еитиаа . И дол- 
ж е н  с р а зу  с казать : пр и езд  ва­
ш его  те а тр а  стал собы тием  в 
театр ал ь н о й  ж и з н и . вы звав­
ш им  и н тер ес  у  зр и тел ей  и н а ­
ш ей  театр ал ь н о й  общ еств ен н о ­
сти.

Что м не ка ж е т с я  наиболее  
и н тересны м  и  зн ачи тел ь н ы м  в 
тв орч еском  об л ике в аш его  те ­
атра? Д ум пю . ч то  здесь л у ч ш е  
всего подойдет слово своеобра­
зие. Это своеобразие з а кл ю ч а ­
ется не то л ь ко  в н а и и о н э .іч н ы х  
особенностя х народа, ко то р ы й  
вы пред ставляете, но и в тем . 
что  те а тр  и м еет собственн ое ни  
иа ко го  не ге х о ж е е  творч еское  
лицо, свое п о н и м а н и е  хода  
совсем ен н о ’*о тезтпал »-ного  про- 
иесса с ’ ою  ид е й н о .эстети ч ес­
ку ю  пл.-’т *о р м ѵ . «ь’- ’ ч -ахм ую  
д о статоч но  и е л еустр см "ен н о .

Уже на первом спектакле 
стало очевидным, что театр, 
будучи неразрывно и изначаль­
но связан с национальными 
корнями, с собственной народ­
ной классикой, с фольклорным 
искусством, сумеет преподнести 
и показать это с той долей от­
ветственности, которая очень 
важна, когда мы говорим об 
этом единении. Для меня, на­
пример, было очень вахчным 
увидеть на сцене изображение 
народной жизни не в каком-то 
этнографически приукрашен­
ном плане, хотя и осноза вели­
колепная, н были соблюдены 
все точности — этнографиче­
ские, фольклорные. Во всем 
чувствовалось, что это не про­
сто антураж, красивая застав­
ка или какой-то задний план, а 
это сама жизнь спектакля, на 
этом основано его художествен­
ное решение. И то. как актеры 
чувствуют себя в этой сти­
хии: совершенно свободно,
естественно, без малейшего на­
жима и показа — было в ка­
кой-то степени даже поучи­
тельным. '

Ваши национальные поста­
новки как бы продолжают раз­
вивать друг друга на разных 
временных этапах. И те каче­
ства, которые были заложены 
в «Нарспи», в последующих 
спектаклях продолжают жить, 
развиваться. хотя, может 
быть, и не таі^ое сильное и яр­
кое впечатление производят, 
каким было первоначальное 
ощущение. Но то, что все тут 
нз одного корня взаимосвяза­
но, одно из другого произра­
стает — это несомненно.

А вот «Деньги для Марии»— 
материал совершенно другой, 
иная и стихия для актерского 
существования на сцене. Мне 
кажется, что режиссер этого 
спектакля довольно точно по­
чувствовал особенность распу­
тинской прозы, ее некоторую 
двойственность, когда при 
очень подробном, несколько 
приземленном внимании к бы­
ту имеется и второй план — 

философский, поэтический, обоб­
щенный, который вырастает нз 
бытовой, вроде бы непритяза­
тельной, обычной почвы. Я 
видел несколько вариантов по­
становки этой пьесы, н всегда 
самым трудным для театров 
оказывалась соблюсти диалек­
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тическое .единство этой двой­
ственности. Как правило, крен 
был либо в одну сторону, ли­
бо в другую. В вашем же спек­
такле режиссеру во многом 
удалось найти ту самую золо­
тую середину, когда оба плана 
оказываются равноценными, 
равнозначными. Правда, как 
мне показалось, в сценах снов 
режиссура несколько перегру­
жает мизансцены и оформле­
ние условно театральными де­
талями.

Л . И. ГИТЕЛЬМАН, доктор 
искусствоведения, профессор:

— Я впервы е та н  тесно со­
п р и касаю сь  с Ч у в а ш с ки м  те ­
атром. П равда, у  меня был о пы т  
общ ения с ч у в а ш с ко й  те а тр а л ь ­
ной кул ь тур о й . Это было свя­
за н о  с той зн ам ен и то й  студи ей  
А. И. К ац м а н а , ко то р ая  учи лась  
у  нас в и н с т и т у т е  те а тр а , м у з ы ­
к и  и к и н е м а то гр а ф и и , ко торой  
мы все восхи щ ал ись , нач и н ал  с 
ее перв ы х ш а го в . С туди я была 
уд и вител ь ной и по тал ан тл и в о ­
сти . и по своим нрав ственны м  
достои нствам , и мы до си х  пор  
х р а н и м  о ней добрую  п ам я ть . 
П оэтом у, ко гд а  я узнал  о п р и ­
езде театр а , перед гл аза м и  
с р а зу  встало бы тие ч у в а ш с ко й  
студ и и , и м не было очень и н­
тер есн о  по см о тр еть  ваш  те а тр .

Кон еч н о , я п о зн ако м и л ся  и с 
той  больш ой и серьезной л и те ­
р а ту р о й  о ваш ем  те а тр е . У ж е  
по ней у  м еня  слож ил ось м не­
ние. что п р и е зж и й  театр  зн а ч и ­
тель ны й и по своим  х у д о ж е с т ­
венны м  р аботам . и по своей  
н рав ствен ной су ти , по то м у  з н а ­
чен ию , ко то р о е  он зан и м а е т в 
ж и з н и  р е сп уб л и ки , в ж и з н и  ч у ­
в аш ен ого  народа. А ногда я п р и ­
ш ел на его  с п е к та к л и . просто  

твердился в своем м н ен и и , 
ередо мной те а тр , в ко тором  

пред ставлен а ин тер есн ая  дра­
м а ту р ги я . в нотором  вел ико­
леп ная  р е ж и с с у р а  — к р е п к а я ,  
серьезн ая , соврем енн ая, р азно - 
о б разн ая , в нотором  п р е кр а с ­
ны е. п ер в о кл ассны е а ктер ы . Со 
м но ги м и  а к те р а м и  мы встре­
чали сь в р а зн ы х  с п е к т а к л я х , в 
р а зн ы х  рол я х, и я был п р осто  
по.ражен тем . к а к  эти а кте р ы  
уд и вител ь но  п о -р азн о м у о щ у ­
щ а ю т тот или и н ой д р ам атѵ р . 
ги чеси и й  м а те р и а л , т у  или и н у ю  
роль, то  есть  обладаю т вели­
ко л еп ны м  даром  перев оплощ е­
н и я . Мало то го , я  почувствовал  
в эти х  а к т е р а х  разны е с кл о н ­
ности . он и  п р е кр а с н о  р аб о таю т  
в п с и х о л о ги ч е с ки х  рол я х. но  
у м е ю т и гр а ть  и роли б уф ф он, 
ного. сстр о гр о тесно в о го . остро- 
н о м гд и й н о го  пл ан а . О ни п р е­
кр а с н о  с у щ е с тв у ю т  и в ка к о й -  
то  _ почти  нар н ав ал ь но й , и гр о ­
вой. условной м анере. О щ ути л  
я и то . ч то  в аш и актер ы  — 
си н те ти ч е с ко го  пл ана: они ве­
ли ко л еп н о  д в и гаю тся , та н ц у ю т  
и пою т, в ел икол епн о  п р о и зн о ­
ся т теист. И все это для м еня  
очевидно, ведь из недр в а ш е ­
го  театр а  «вы ш ел» в сам остоя­
тел ь н ую  ж и з н ь  и д ругой  театр  
— м узы кал ь н ы й . Кр ем е  то го , 
это  все сви детель ствует о боль­
ш о й  х у д о ж еств ен н о й  м ощ и ва­
ш ей тр у п п ы .

Так получилось, что на се­
годня я не видел только од­
ного гастрольного спектакля — 
«Выйди, выйди за Ивана». В 
спектаклях «Нарспи* и «Те­
тушка Праски дочку выдает» я 
сразу же отметил прекрасных 
актеров, прежде всего Н. Гри­
горьеву (Нарспи) и Н. Яковле­
ву (тетушка Праски). И мне 
показалось, что эти актрисы, 
кстати, очень разные, в то же 
время выражают в какой-то 
мере, суть вашего театра. Обе 
они и необычайно музыкальны.

п необычайно пластичны, и 
очень остры в понимании то­
го или иного характера.

В этих двух спектаклях вы­
деляются и другие актеры, 
Н. Корчанов великолепно и 
точно играет роль Мити в «Те­
тушке Праски...», он пласти­
чен, музыкален и остер в от­
ношении к своей роли — и ко­
медийной, и лирической. Роль 
Алеши драматургически очень 
сложна, она написана одной 
краской — перед нами отри­
цательный персонаж, думающий 
о своей квартире, о материаль­
ном благополучии. <Но артист 
В. Александров сумел при­
дать своему герою какой-то 
шик, что ли. Мне кажется, что 
в его внешнем облике, в краси­
вой манере, в городском костю­
ме, городской пластике и ощу­
щается его отличие от здеш­
них крестьян, той простоты, 
которая существует и торжест­
вует в людях этой деревни. 
Актер создал очень сложный 
персонаж, сложный характер, 
хотя, повторяю, драматург в 
этом ему не помогает. Хороша 
Галя в исполнении А. Василь­
евой — такая трогательная и 
любящая. Правда, и здесь дра­
матург не до конца прорабо­
тал образ.

Вообще, в «Тетушке Прас- 
ки...» для зрителя очень мно­
го привлекательного. И, глав­
ное, в нем предстает народ, 
чувашская национальная сти­
хия — в юморе, в психологи­
ческих характерах. Точно так 
же, как танцевальная и пла­
стическая стихия в «Нарспи». 
На мой взгляд, эти два спек­
такля очень интересны и, Как 
уже было сказано, связаны с 
любопытными актерскими рабо­
тами.

Интересна постановка «День­
ги для Марии». Это произве­
дение мне довелось видеть на 
сценах десятков театров стра­
ны. Все они, конечно, разного 
достоинства. Ваша постановка 
меця привлекла своей абсолют­
ной самостоятельностью.

Единственное, чего мне не 
хватало, — развития образа 
Марии. Дело в том, что в по­
вести Распутина, а затем и в 
его собственной инсценировке 
очень точно дано развитие, то 
есть начало веры. Ведь Мария 
добра, щедра по отношении к 
людям, и поначалу, когда 
опрокинулось иа нее это горе, 
она убеждена, что ей помогут. 
Но вот идет жизненный про­
цесс, и вдруг Мария начинает 
осознавать, что люди ей не 
помогут, и возникает трагиче­
ский ее путь к решению уме­
реть. Все это к ней приходит 
постепенно. В спектакле же 
эта мысль осеняет ее как бы 
вдруг. И мне показалось, что 
финал несколько неподготов­
лен.

Может быть, это кажется 
только мне, не знлю. Но театр 
ваш слишком хороший для 
того, чтобы смягчать какие-то

акценты, чтобы относиться к 
нему с позиции «все прекрас­
но, все чудесно, спасибо!» Нет, 
хочется, чтобы было еше луч­
ше: тем более, что ваши ак­
теры умеют великолепно пе­
ревоплощаться, умеют играть 
роли совершенно неожиданные 
для их, казалось бы, актерской 
индивидуальности.

Ваше обращение к «Тихому 
Дону» свидетельствует о том, 
что труппа необычайна сильна, 
что режиссура необычайна 
крепка. Театр взял сложную 
инсценировку и поставил спек­
такль, который хорошо смот­
рится, вызывает большой ин­
терес и огромное уважение к 
актерам. Личное и обществен­
ное в этом спектакле прояв­
ляются в небычайно сложной 
взаимосвязи н в удивительном 
единстве. Спектакль очень 
точно выстроен режиссерскими 
интересно сыгран актерски.

Приятно было увидеть «Вин­
дзорских проказниц» в поста­
новке вашего театра. И я глу­
боко убежден, что вашим ак­
терам под силу н такие произ­
ведения Шекспира трагическо­
го плана, как хроники «Ри­
чард I I I *  и «Генрих IV», 
«Гамлет», «Отелло». Да я вам 
просто советую что-либо из 
них поставить, это же такая 
школа.

Г. А. ЛАПКЙНА, доктор ис­
кусствоведения, профессор:

Я и сп ы тал а б ольш ую  ра­
дость с т  зн а ко м с тв а  с ваш и м  
театр о м , от то го , что от с п е к ­
та кл я  к  с п е к та к л ю  я входила  
в ка ко й -то  новы й для себя х у ­
дож еств ен н ы й  м ир . М н е  было 
очень в а ж н о  и ин тер есно  у в и ­
деть, к а к  т е а тр  б ер е ж н о  и тр о ­
гательн о  лю бовно с о хр ан я ет  
свои н ац и о нал ь ны е тр ад и ц и и , 
к а к  не боясь наи вной простоты  
иногда идет иа н ео ж и д анны е  
реш ен и я  и н ео ж и д ан н ы е ко н ­
та к ты . О тсутств и е  у м н и ч а н и я  и 
нароч итой м н о го зн а ч и те л ь н о с ­
ти  — это ведь очень ценное  
качество . Р а д у е т  и тр о га е т  яв­
ная сти х и я  народн ого  х а р а к т е ­
ра: народн ы х нравов, народ­
ной р еч и . С к а ж е м , в « Т е ту ш к е  
П р аски ...»  м еня все время под­
к у п а л и  р азн ы е присловья, нео­
ж и д ан н ы е повороты  речи , к о ­
торы е звучал и в с п е к та кл е , к о ­
торы е т о ж е  вводят в н ац и о ­
нальны й м ир  ваш его  и скус ств а . 
Ч резвы чай но  тр о гател ь н о  б ы гз  
видеть то  о б щ ен и е  со зрител ем , 
то т  к о н т а к т  и те  н и ти , которы е  
п р о тя ги в аю тся  от сцены  м за- 
лу. от зала и сцене, от а к т е ­
ров к  зр и тел я м . Это вы соки е и 
важ н ы е ка ч е с т в а  ваш его  т е а т ­
ра.

Есть еще одно свойство, ко­
торое необходимо отметить. 
Ваш театр и искусство ва­
шего театра — это светлое, 
радостное искусство. Ведь те­
атр, хотя это и сцена, н три­
буна, и суд, он еше и зрели­
ще, он еше и вовлечение зрителя 
в игру. Это светлое начало я 
заметила в разных спектаклях, 
даже в тех. которые, казалось 
бы, представляют трагический 
конфликт и трагические ситуа­
ции. Они тоже ведь могут 
быть поданы по-разному. Сгу­
щения трагедии и мрака в ва­
ших спектаклях нет, то есть 
того, что достаточно часто ви­
дим в самых разных спектак­

лях некоторых театров. Я бы 
сказала, что если вы ставите 
трагедию, а «Деньги для Ма­
рии» и «Тихий Дон» это спек­
такли, несущие в себе трагиче­
ское начало, то ставите опти­
мистическую трагедию. И го­
ворю об этом с глубоким ува­
жением к  этому началу, ибо 
это то, что в высшей степени 
необходимо зрителю. •

Весьма ценным у вас явля­
ется и такое качество, как 
участие в спектаклях разных 
поколений актеров не просто 
на равных правах, а как еди­
ная, сплавленная, уже обра­
зовавшаяся в самом театре 
школа. То, что у вас актер, 
крупный актер, которого се­
годня вы видите в главной ро­
ли, а завтра он как будто бы 
на периферии действия, игра­
ет с полнотой самоотдачи, а 
рядом молодой актер выдви­
гается на одну из центральных 
ролей, мне кажется,— большая 
заслуга руководства театра и 
режиссуры, это обогащает 
труппу, дает ей новый тон, 
гибкость, подвижность, раскры­
вает новые ее возможности.

В театре, разумеется, не мо­
жет быть какой-то сквозной 
темы. И все-таки какие-то ве­
дущие начала, ведущие проб­
лемы в конечном итоге, как у 
актера, так и у целого коллек­
тива, выдвигаются, прочерчи­
ваются. II мне показалось, что 
даже в таком нехитром спек­
такле, как «Тетушка Праски...», 
не претендующем на особые 
глубины, есть две темы, кото­
рые проходят по всем вашим 
постановкам, которые необы­
чайно современны. Во-первых, 
это тема совести. Она в разных 
спектаклях по-разному повора­
чивается: легко, глубоко, серь­
езно, но она проходила во всех 
спектаклях, которые я просмот­
рела. Во-вторых, энергия дей­
ствия, энергия жизни, актив­
ность отношения к миру, к че­
ловеку, к  любой ситуации. 
Опять-таки в каждом нз спек­
таклей так или иначе эта те­
ма выдвигалась, жила и ока­
зывалась достаточно сущест­
венной.

П. В. РОМАНОВ, кандидат 
искусствоведения, декан теат­
роведческого факультета:

— М не. в о тл и чи е  от ко л л ег, 
ч а щ е  п ри ходилось встречаться  
с ваш и м  те а тр о м . Зн аю  его  
давно, м н о го  приходилось о 
нем п и сать . П о это м у  сегодня  
в ы с ка ж у  те  свои со о б р аж ен и я , 
о ко то р ы х р ан ее  не говорил.

Н а э т и х  га с тр о л я х  к а к -т о  т а к  
пол училось, ч то  на всех с п е к ­
т а к л я х  с и с кр е н н и м  н а с л а ж ­

д ен ием  следил не то л ь ко  за м ас­
ти ты м и . но и за  тем и ан те р ам и . 
о ко то р ы х на о б с у ж д е н и я х  не 
часто  в сп ом и наю т. А ведь ам- 
тер ы  собираю тся не тольно за  
тем . чтобы  усл ы ш ать  общ ие  
ф илософ ские слова, у зн а ть  о 
ко н н е п ц и и  т е а тр а , ио и х о тя т , 
чтобы  и х т о ж е  и а к -то  у п о м я ­
нул и . Естеств енное ж ел ан и е .

Так вот, особенно привлек 
мое внимание Н. Охотников, 
и мне было очень жаль его 
персонажей, которых все вре­
мя бьют, унижают, убивают. 
А посмотреть бы на актера в 
другой роли, в роли человека, 
отстаивающего свое достоинст­
во. Оговариваюсь, может быть, 
и есть такие спектакли, но я 
просто их не знаю. Действи­
тельно, в этом актере, особен­
но в тех новых его чертах и 
качествах, которые проявились

просматривается и то начало, 
которое могло бы дать воз­
можность сыграть героя поло­
жительного.

Я остановился на примере с 
Н. Охотниковым, но то же са­
мое мог бы сказать о Ю. Коль­
цове, об артистах Ивановых 
или назвать несколько других 
имен. И говорю об этом пото­
му, что мне, например, при 
огромном и искреннем уваже­
нии к актрисе Н. Яковлевой 
было обидно за нее от того, что 
она отрабатывает все гастро­
ли, кроме спектакля «Тихий 
Дон», хотя значится и на его 
афише. Когда ей смотреть Ле­
нинград, когда ей бывать в 
других театрах? Понятно же­
лание показать театр достой­
но, показать актрису. Но, на­
верное, гастроли должны стать 
для артиста и чем-то взаимо- 
обогащаюшнм.

Мне кажется, что то каче­
ство, за которое хвалили те­
атр долгие годы, — удовлетво­
рение всей труппы работой — 
сегодня, с приходом четвертой 
студии, не столь бросается в 
глаза. Не всегда оно заметно. 
И я считаю, что вам очень 
нужны молодежные спектакли, 
такие, какие были у третьей 
студии. Они бы еше больше 
проявили качества, показанные 
шепкинцами в очень интерес­
ных постановках «Неаполь — 
город миллионеров» и «Риналь­
до идет в бой». Эти качества, 
мне показалось, сегодня как- 
то рассеиваются. Их же надо 
держать, воспитывать, муштро­
вать — это слово Станислав­
ского я употребляю в самом 
прямом его значении. Иначе 
очень многое придется потом 
собирать заново.

Ваш театр носит имя пре­
красного поэта Константина 
Иванова. Поскольку его твор­
ческое наследие не столь ве­
лико, театру, естественно, не 
раз еше придется обращаться 
к поэме «Нарспи». Считаю, 
что нынешняя инсценировка, 
которая сыграла большую роль 
в истории театра, уже подуста- 
рела. Это произошло потому, 
что она осталась чистой ин­
сценировкой, а не попыткой 
прочесть текст поэмы через 
внутренние связи и мотивы, 
существующие в недрах произ­
ведения Для меня, например, 
сегодня совершенно очевидно, 
что смерть Сетнера, которая 
происходит от рук людей Тах- 
тамана, это все-таки явление 
не случайное. По всей види­
мости, тема рокового начала, 
которая существует в людя£ 
Тахтамана, в том, как они 
приходят на свадьбу, в том, 
как они могли бы сосущество­
вать где-то на заднем плане 
для того, чтобы потом выйти з 
последний выплеск отмщения за 
смерть своего хозяина,— мог­
ло бы быть более сложной я 
серьезной, даже философской. 
В нынешней инсценировке Ги­
бель Сетнера видится абсолют­
но случайной: бросился он на 
помощь — убнлн, а могли бы 
н не убить. То есть вес эти 
случайности, которые совре­
менному зрителю приходится 
объяснять, могли бы быть бо­
лее точно и тонко прочерчены 
по всему действию.

Записал Н. ПЕЙКОВ.


