
СВОЙ НАЦИОНАЛЬНЫЙ ТЕАТР
До революции чеченцы и  ингуши 

не знали театре. Певцы и  бродячие, ка 
иатоходцы ад Дагестана — нот нее, 
чем увеселялись I на народных зрели­
щах.

Впервые чеченская речь зазвучала с 
театральных подмостков 1 мая 1931 
года. Силами национального драм­
кружка в летнем театре парка, культу­
ры и отдыха была поставлена пьес* 
«Алибек-хаджи». Неискушенные а  ак­
терском ремесле новички играли сла­
бо, почти без жестов и мимики, но 
взволнованная их .речь дышала такою 
страстью, что когда опустился зана­
вес, переполненный зал разразился 
бурными рукоплесканиями.

С топе знаменательного дня» прошло 
три с половиной года. ІІзсамс деятель 
ного драмкружка вырос чечено-идауш- 
ский иащиональный театр. Вопреки 
злобным ороротествам шовинистов, 
сплетничавших, что «ничего из этой 
затеи но выйдет», театр существует 
и непрерывно творчески растет. Уже 
театр может похвастаться такими, не­
сомненно, талантливыми актерами, как 
Алхазов и Кагор май ов или Ася Исае­
ва и Марьям Яхиханооа. В игре их 
чувствуется подлинное артистическое 
дароваине — глубокое внутреннее пе­
реживание роли и то освоенн ое, свой­
ственное настоящим артисчам, чутье, 
которое дозволяет им верно находить 
наилучшее оцеяичеекое выражение 
езопм ролям. Нодаром игра Алхазова 
в роли вождя партизан в пьесе «Крас 
пая крепость» плл Марьям Яхихано- 
вой в .роли дочери бедняка из той же 
пьесы так волнует зрителя-чеченца и 
ингуша.

На с'евдо стариков в Грозном шла 
пьеска «Политотдел». В сцене, где под 
кулачник-секретарь сельсовета лжет 
начальнику 'политотдела и тот, не п о -.

У микрофона радиоцентра Сомбиеа.

дозревая обмана, уходит, один ив 
стариков в зале не выдержал а  оклик­
нул начальника:

— Подожди, ие уходи! Это он Д М  
справку кулаку!

Ь'урно проявляемые зрителями чув­
ства свидетельствуют, насколько близ 
кии я  родным оказалось для трудя­
щихся Чечеио-Ингушетпп Дотоле пѳ- 
знакоиое ни театральное искусство. 
Двери в свой национальный театр ра­
скрыла перед «ими советская власть. 
Вот почему в дни выборов в советы 
стоит вспомнить, что колодой нечепо- 
иигуимкий театр — детище нцзого, 
советского времени.

Создание чечено-ингушского театра 
лишнийь раз доказывает, какие широ­
кие просторы Для могучего расцвета 
открылись черед национальными вуль

гурами в эпоху строительства 
диетического общества.

соцвл-

Молодой театр зашит сейчас поиска­
ми оцѳничеоквх форм, которые бы от­
разила п себе национальное езоооб-
разие Чечено-Ингушетии. Путь ѳтнх ким условиям. Будем надеяться, что
исканий усеян немалыми трудностями. 
Театр обращался за помощью к старше 
му. возмужалому своему собрату — 
грузинскому театру им. Руставели. 
Любезное радушие, с каким театр нм. 
Руставели взялся помотать нашему 
театру, заслуживает высокой бдагодаір 
ностц со стороны общественности Че­
чено-Ингушетии. Точнее, эту бл&годар
ноетъ следует адресовать всей Грузни . вах временного гостя в «лубе коопера- 
окой республике. Общественные ее ар-1 пни, в холодном летнем помещении, 
гандаздии, среди них—сам ГруаЦИК I

І  его председатель Филипп Махарад- 
зе, приняли живейшее участие в осу- 
щѳетюѳнпи шефства над чашам т е ­
атром. Студия театра, 'приглашенная 
в Тифлис учиться, нашла там теплую, 
сердечную встречу. Обучением ее лич­
но валялся директор я  художествен­
ный руководитель театра дм. Руста­
вели — тов. Ахиетели. В помощь ос­
тавшейся в Грозном труппе (в Тифлис 
выехал ваогерский молодняк) грузин­
ская театр прислал одного да сзоих 
режиссеров, тез. Ччартшшжяи.

Театр испытывает сильный реперту­
арный «голод». В портфелю театра нео 
го две іпьѳсы: сКрооная крепость» и 
«Золотое озеро» драматурга С. Бадае­
ва, холи не считать маленькой пьеокя 
того же автора «Политотдел», написан­
ной для агигхудэжествѳниой бригады.

Театр переводит грузинскую пьесу 
«Аігзоір». Пьеса эта, подражающая 
«Бронепоезду» Всеволода Иванова и 
написанная грузинским автором на да 
гестанскую тему чіз гражданской вой­
ны, едва ди заинтересовала бы собою 
театр, если б наши Драматурги постав 
ляхи ему пьесы чечепо-шпушокой те­
матики. К сожалению, драматурги ув­
леклись драматическими поемами («Се 
рабряилый талисман», С. Бадуова, я  
«Мусхаб» М. Мамакаева), нимало не 
стремясь приспособить их к сцоничос-

этот товарищеский упрек вастамгг ДРа 
матурров отозваться на справедливое 
требоваяие театра.

Вообще, драматургам следует- креп­
че связаться с театрам и войти в его 
повседневную жизнь.

Вокруг материальных нужд театра 
сомкнулось кольцо бюрократического 
невнимания. Театр приютился па про­

ВУЛЬФ.


