
«...к вес же ч у т ь - чуть впереди»
В театре имени X. Нурадилоаа закончился фестиваль на­

циональной драматургии. Мы попросили театроведа Жаяву 
Плиеву поделиться впечатлениями о спектаклях по этим пье­
сам, с которыми ей удалось в разное время познакомиться.

•  •  •

Каждый национальный театр 
з отдельности — по сути мик­
ропортрет народа, искусство 
которого он представляет. Не­
посредственное живое искусст­
во театра способно выразить 
все, чем жил и живет сегодня 
каждый народ: рассказать о 
его помыслах, обычаях, пробле­
мах и конфликтах, самобытных 
чертах характера, националь­
ных особенностях н интернаци­
ональной сущности его устрем­
лений. Поэтому, знакомясь с 
театром, мы знакомимся с его 
народом, с Тем, что определяет 
его, помимо языка, как нацио­
нальность.

Первое, что сразу можно вы­
делить в этом театре как не­
преложную ценность и достоин­
ство,—это актеры. Актер'ы раз­
ные, интересные, яркие, темпе- 
рамеігтные, не похожие друг 
на дрѵга.

Право первенства, вне всякого 
сомнения, следует отдать Дагуну 
Омаеву. актеру с яркой творческой 
индивидуальностью, с пылким тем­
пераментом, с хорошо развитой 
пластикой, с горячим желанием я 
умением утверждать в своих геро­
ях прекрасное положительное на­
чало. Особенность его творческой 
индивидуальности составляют уди­
вительная щедрость, богатство 
нравственных качеств, присущих 
ему как человеку и сочно пропеча­
тывающихся в каждом сцениче­
ском образе, создаваемом арти­
стом. Почти всех его героев отли­
чает удивительное благородство, 
объяснимое, быть может, сочетани­
ем глубокого мягкого мужского ли­
ризма. душевной доброты с поко­
ряющей застенчивостью. просто­
душием. идущими от внутренней 
чистоты и открытости. Это суть ин­
дивидуальности актера, ставшая 
плотью его героев, таких похожих 
в нравственной красоте и таких 
отличных один от другого какой-то 
одной определенной преобладаю­
щей чертой. Если в Бешто домини­
рует глубокое лирическое начало, 
то в Нурадилове — непокидаю- 
шая одержимость идеей бить врл- 
га от сознания, что это непроше­
ные пришельцы. Асланбек Шерилов 
в его создании отличается неисся­
каемой страстностью последова­
тельного революционера -  руково­
дителя.

Интересно заявил о своем твор­
ческом росте и профессиональном 
мастерстве Магомед Цицкиев. ак­
тер, склонный, как выяснилось, к 
передаче сложного внутреннего со­
стояния своих героев через анали. 
тнческое осмысление. С какой 
скрупулезной последовательностью 
— до тончайших нюансов — пока­
зываются нм процессы, происходя­
щие я душе Баркинхоева, Тарха. 
Мусоста! Цзгакиев стремится

оправдать каждый штрих в харак.
тере и поведении героя. Актер об. 
ладает способностью передавать 
на сцене душевное движение е 
большой внутренней культурой.

То же самое отличает в спек­
такле «Бессмертные» и других 
актеров. Нравствевная цен­
ность и Нурадилова, и Баркин­
хоева, и Федорова, и жизнелю. 
бнвого, прямодушного Бульбы 
(М. Дудаев) не в том, что они 
просто, погибают в неравном 
бою, а совершают героический 
подвиг осознанно, с глубоким 
убеждением, что они и только 
они есть защитники своего 
отечества.

Стремление создать на спеяе 
разные характеры разных лю­
дей отличает артиста Юсупа 
Идаева. Какой разительный 
контраст между жестоким, 
фанатичным ровнителем тради­
ций старого семейного уклада 
Вахидом, поднятиям кинжал 
на сестру («Бешто»), и светлым 
в своей доброте, с умным серд­
цем Датой («Петимат») в его 
исполнении!

Приятное впечатление оста­
ется от всех женских образов, 
созданных Неллей Хаджиевой. 
Но наибольший интерес среди 
них представляет Невеста в 
«Кровавой свадьбе». (Этот 
спектакль, хотя и не вошел в 
фестиваль национальной дра­
матургии, но очень близок ко 
всему, что делает театр в этом 
направлении). Актриса сумела 
пронести на протяжении всего 
спектакля властно овладевшее 
ее героиней чувство зримой 
любви, пробивающееся не че­
рез открытую эмоциональность, 
а через точно переданное со­
стоящие возрастающего внут­
реннего напряжения.

Во всех других ролях с ней 
в очередь играет молодая акт­
риса 3. Баталова. И Петимат, 
н Бусана, и Меднпа в испол­
нении Баталовой выигрыцщо 
отличаются тем, что они очень 
юные, трепетные, хрупкие. Но 
ня одна из них не претерпева­
ет того процесса внутреннего 
возмужания, к которому обя­
зывают конфликтные события, 
психологические коллизии дра­
матургического материала, то­
го возмужатгня, которое пр.оис-

ходит у всех героинь в трак­
товке Н. Хаджиевой.

По отдельным эпизодам из 
разных спектаклей было видно, 
что в театре есть хорошие ак­
теры комедийного плана. К 
острой, яркой форме и гроте­
ску правомер.го тяготеет X. Ну- 
душее. актер с сочным, коло­
ритным комедийным началом. 
Совершенно отличен от него 
молодой актер Л. Арсамерзуев. 
Почти все созданные им герои 
вызывают искреннее умиление: 
при внешнем тщедушии и внут­
ренней мягкости они так пре­
тендуют на масштабность, что 
это невольно вызывает добрую 
улыбку. Крепкой, острой коме­
дийной формой, умением пред­
ставлять внутренний мир геро­
ев владеет и Муса Дудаев. Ин­
тересной характерной актрисой 
показала себя Раиса Исаева. 
Небольшой, но какой эмоцио­
нально насыщенный, запомина­
ющийся эпизод из спектакля 
«Бессмертные» связан с ее уча- 
стаем! Маленькая, неказистая 
женщина, так и не привыкшая 
к мысли, что держит в руках 
похоронную о сыне, сделалась 
как-то еще меньше от сваляв­
шегося на нее горя, о котором 
она готова бить в иабат.

Нятсресных актеров много, 
они позволили сложить мнение 
о театре как о коллективе с 
богатыми творческими возмож- 
ностями, хотя не всем удалось 
до конца обнаружить свое да­
рование. Причиной тому не­
достаточно современный, недо- 
статочно разнообразный по 
жанрам я репертуар. Его со­
ставили пьесы во многом одно­
образные, повествующие в ос- , 
новном о седом прошлом наро­
да. В некоторых спектаклях 
над всем остальным доминиру­
ет этнография, а в обрисовке 
отрмцательных персонажен 
преобладает прямолинейность 
н категоричность. Это смещает 
какие-то акценты, лишает оп­
ределенности сложившиеся 
представления о жанре.

Наиболее характерен а его» 
смысле спектакль «Петимат». об­
личающая спекулянтов от рели, 
гии. но лишенный того коэффици­
ента остроты, который неизбежно 
появился бы в постановяс. будь 
она яаа-то соотнесена с волную, 
щнмн нас проблемами сегодняшне, 
го дня. Происходит это оттого, 
что образ муллы решается Я. Зу­
байраевым в той самой сугубо от­
рицательной плоекостн. аогда пер­
сонаж предстает обнаженно нега­
тивным: похотливым, коварным —

я только. Антей не вскрывает вря- 
чми, породивших в его герое эти 
качества н объясняющих в нем 
столь страшную . человеческую 
судьбу. Сейчас весь огонь направ. 
лея только против муллы, но не 
протнв религии. А покажите в мук. 
ле человеческое, н вы покажете, 
как это человеческое приходит в 
кричащее противоречие даже с тре. 
бованнямн религии н даже в ду­
ше служителя культа. Мулла охва­
чен земным желанием иметь 
семью, оставить продолжателей 
своего рода. Другое дело, что для 
осуществления своего желания он 
избирает тайный а потому ковар­
ный, хяшный путь, за который так 
страшно потом расплачивается. По. 
чему вто происходит, что заставля­
ет его тах поступать? В этом 
именно и заключается суть его че­
ловеческой трагедии, ие показанной 
на сцене.

В спектаклях, поставленных
М. Солцаевым («Петимат», 
«Бешто», «Асланбек Шери­
лов»), хотя они и разные, есть 
то самое общее, что можно 
определить как режиссерскую 
манеру. Режиссер тяготеет к 
сценической метафоре, емкой, 
яркой, театральной. Она обна­
руживается не в простой внеш­
ней зрелищности, а а хорошем 
стремлении к монументально­
сти, локальности, граничащей 
иногда с некоторым суровым 
аскетизмом в рисунке сцениче­
ского произведения в целом. 
Примером тому сиена гибели 
Бусаны в спектакле «Бешто», 
сцена с факелами и эпизод на 
Сухумском побережье в «Ас­
ланбеке Шернпове» и ряд дру­
гих. Но если как режиссер Сол. 
цаев добивается законченности 
в воплощении на сцене своего 
замысла, то как драматург 
(автор «Бешто», «Асланбека 
Шерипова») он проигрывает. 
Его пьесы оставляют впечатле­
ние написанных весьма поспеш­
но. Однако, делая такой упрек 
М. Солиаеву-автору. не могу 
не разделить его озабоченности, 
как главного режиссера театра, 
его беспокойства о формирова­
нии национального репертуара. 
Хочется сделать в связи с этим 
упрек Союзу писателей Чечено-- 
Ингушетии, который в ближай­
шее время должен оказать все­
сильную помощь театру. Теат­
ру необходима пьеса, которая 
должна показать со сиены пол­
нокровный образ человека на­
ших дней, представителя наро­
да. Эго необходимо и для то­
го, чтобы показать сегодняш­
ний день народа, и для того, 
чтобы помочь теэтгѵ освобо­
диться от пресловутой «темы 
кинжала», которой пронизаны

пока многие его спектакли. Эта 
тема фигурирует порой без вся 
кой надобности. А если в ней 
есть еше необходимость, если 
она не стала еше для театра 
прошлым, то должна все же 
поетерпеть эстетическое осмыс­
ление.

Не с помощью кипжяля хохжиы 
разрешаться сегодня со сцепы кон. 
флпкты, а с помощью глубокого 
движения души, поворота сердец. 
Смог же вскрыть, а где-то по-ино­
му и решить даже эту самую тему 
другой режиссер Р. Хакишев в 
своем спектакле «Кровавая свадь- 

одноименной трагедияба»
Ф. Гарсиа Лоркн. Спектакль про­
демонстрировал богатую творче­
скую изобретательность режиссе­
ра. хорошую выдумку. умную 
фантазию.

Как в этом спектакле, так ■ я 
«Бессмертных» по пьесе А. Хами­
дова Р. Хакишев смог заявить 
себе как режиссер, у которого за­
мысел рождается благодаря тому, 
что постановщик искренне влюб­
ляется в литературный материал, 
наполняется желанием в пронес 
се создания сценического пронзве. 
дения как бы присоединить свой 
голос начинающего художника і 
голосу автора, поднимающего важ­
ные нравственные. философские 
проблемы. Отсюда и тот поиск, тот 
строгий отбор выразительных 
средств, та режиссерская фантазия 
то стремление не оставить ничего 
незаконченным. которые выгодно 
выделяют особенно его спектакль 
«Кровавая свадьба».

Все у в идеен ые спектакли 
продемонстрировали богатые 
творческие возможности ре 
жиссуры и актеров, хотя су. 
лить окончательно об этих воз­
можностях, не видя постано 
вок произведении мирового 
классического наследия, рус 
ежой и зарубежной драматур­
гии. невозможно.

Правда, на справедливые за ­
мечания о т,ом, что в репертуа­
ре театра нет н значительных 
интересных национальных пьес 
о сегодняшней действительно 
сти. нередко приходилось слы­
шать от работников театра 
странный ответ: не доросли, 
мол. еше зрители в основной 
своей массе, не примут пока 
многое, что театр мог бы про­
пагандировать со сиены... Поль­
зуясь случаем быть автором 
этой статьи, хочу напомнить 
слова В. И. Ленина в ответ на 
подобное возражение. Слова 
эти о том. что художнику надо 
шагать в ногу с народом и все 
же быть чуть-чуть впереди. В 
той национальной драматургии, 
какую показывает театр, пока 
нельзя уловить это «чуть-чуть 
впереди».

Жанна ПЛ НЕВА, 
театровед.
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