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Театральная «география» — 

на редкость изменчива. Теат­
ральные «столицым неожи­
данно возникают там, где вче­
ра еще, казалось, была пе­
риферия художественной жиз­
ни. К сожалению, происхо­
дят в обратные процессы. Мо­
сковские гастроли, которые в 
последние годы стали необы­
чайно интенсивными — с весны 
до осени москвичи могут по­
знакомиться теперь с творче­
ством двенадцати — пятнадца­
ти трупп,—бесспорно, выявля­
ют реальный уровень того 
или иного коллектива и его ре­
путацию ѵ любителей театра. 
За две недели творческого от­
чета в Москве порой проис­
ходят события, которые не 
могли предсказать даже наи­
более прозорливые знатоки,— 
события, вызывающие тревогу 
за судьбу именитой труппы 
или дарящие радость откры­
тия неведомых прежде талан­
тов.

Гастроли Чечено-Ингушского 
театра имени Героя Советско­
го Союза X. Нурадилова ста­
ли настоящим театральным 
праздником, по правде говоря, 
не слишком ожадаемым. Ко­
нечно, у многих на памяти 
успешное выступление че­
ченской труппы этого коллек­
тива в Ленинграде на заклю­
чительном этапе Всероссий­
ского фестиваля, посвященно­
го 60-летию образования 
СССР. «Ленинианам — спек­
такль, поставленный по произ­
ведениям А. Корнейчука, Н. 
Погодина, К. Тренева и М. 
Шатрова, стал тогда не толь­
ко одним из лауреатов фести­
валя, но и был впоследствии 
удостоен Государственной пре­
мии РСФСР. И все же немно­
гие знали, что за успехом этой 
постановки скрывается не сча-

м о с к о в с к
стливое стечение обстоятельств 
(а случай, по словам Вл. И. 
Немировича-Данченко, играет 
в искусстве сцены не послед­
нюю роль), но кропотливая 
работа руководства театра по 
формированию коллектива вы­
сокой художественной культу­
ры, которая предполагает зре­
лость гражданского, философ­
ского мышления и совершен­
ство в творческом воплощении 
задуманного.

Семь спектаклей показали в 
Москве две труппы театра — 
чеченская, возглавляемая 
М. Сол паевым, и ингушская, 
которой руководит Р. Хаки- 
шев,— и не было ни одной ра­
боты, способной скомпромети­
ровать коллектив. Даже, ка­
залось, в столь непростом с 
точки зрения обычной теат­
ральной практики случае, ко­
гда чеченская труппа показа­
ла пьесу М. Солцаева «Ин­
спектор ОБХСС» в постанов­
ке автора.

М. Солцаев и в других ра­
ботах театра доказывает свою 
литературную одаренность: и 
в «Лениниане», и в спектак­
ле «Из тьмы веков» по рома­
ну классика ингушской лите­
ратуры И. Базоркина режис­
сер выступает как автор ин­
сценировок, обнаруживая свою 
чуткость к слову-действию.

«Инспектор ОБХСС», кро­
ме того, свидетельствует о 
стремлении автора говорить о 
сегодняшней жизни проблемно 
и серьезно, отстаивая подлин­
ные ценности нашего социаль­
ного бытия. В столкновении ин­
спектора ОБХСС Умарова 
(А. Марисултавов) и банды 
жуликов во главе с прожжен­
ным демагогом Азимовым

И Е Г А С Т Р О Л И
(Д. Омаев), который уверовал 
в то, что все продается и по­
купается, театр и зрителя при­
влекает, конечно, сама напря­
женная история расследования 
преступления, но важнее дру­
гое — идейное противоборство 
героев. Создатели спектакля 
не просто излагают некий 
криминальный сюжет, соглас­
но которому умный инспектор 
обезвредил опасного преступ­
ника. Они утверждают спра­
ведливость, счастье творческо­
го труда, добро, как сущно­
стные категории нашей жизни.

Бесспорно, режиссер, тща­
тельно воспитывающий и со­
бирающий труппу, прекрас­
но знает своих коллег-арти­
стов — думаю, это во многом 
определило то обстоятельство, 
что актеры создают запоми­
нающиеся характеры даже то­
гда, когда драматургический 
материал не слишком помога­
ет им в этом. У М. Давлет- 
мирзаева, например, который 
играет Вахида, скорого на рас. 
праву приспешника Азамова, 
практически нет текста,— но 
сколь жизненный образ рож­
дается на наших глазах! И чем 
острее противоборство Умаро­
ва — А. Марисултанова с пре­
ступниками, тем ярче вырисо­
вывается характер подлинно 
положительного героя време­
ни.

В спектаклях Чечено-Ингуш­
ского театра исполнители не 
делятся на звезд и арти­
стов «на выходы>. Хотя и 
в чеченской, и в ингушской 
труппе есть свои лидеры, 
за которыми тявется моло­
дежь. Их стоит назвать, по­
тому что каждый вечер от ли­
ца театра представительству­

ют именно актеры. Вот имена 
тех, кто за две недели бес­
спорно покорил московского 
зрителя: М. Давлетмирзаев 
и М. Цицкиев, Д. Омаев 
и М. Хадзиев, М. Дудаев и 
Т. Янднева, совсем молодые 
А. Марисултанов и Л. Эсмур- 
зиева, М. Тхостов и 3. Радуе­
ва, Б. А. Вахидов и Р. Наур- 
биев...

Работы Чечево-Ингушского 
театра сильны единством ан­
самбля, их общая культура 
определяется, в частности, 
тем, с каким совершенством 
исполнены самые маленькие 
роли,— качество это в по­
следнее время не слишком 
часто встречается на нашей 
сцене. Как и М. Солцаев, 
Р. Хакишев с истинным чуть­
ем педагога воспитывал ин­
гушскую труппу, понимая, что 
каждый артист должен обла­
дать уникальностью. Оба ре­
жиссера добились многого — 
ведь сегодня лидерами стали 
те, кто вышел на подмостки в 
70-е годы, а значительную 
часть обеих трупп составляют 
недавние выпускники театраль­
ных вузов.

Спектакли Чечено-Ингуш­
ского театра, как правило, 
многолюдны. Чуть ли не вся 
чеченская труппа занята в 
«Лениниане», «Из тьмы ве­
ковь, «Кориолане», «Инспек­
торе ОБХСС»; почти всю ин­
гушскую труппу можно уви­
деть в постановках Р. Хаки- 
шева — «Иду в путь мой...» 
А. Проханова и Л. Герчико­
ва, «Ревизор» Н. Гоголя, 
«Когда арба перевернулась» 
О. Иоселиани. Густая «засе­
ленность» спектаклей — вов­
се не формальный постановоч­
ный принцип. В спектаклях

Чечево-Ингушского театра 
будто еще раз обретает жизнь 
пушкинская мысль о том, что 
на сцене должны сопрягаться 
«судьба человеческая» и «судь­
ба народная». М. Давлетмир­
заев, который в роли В. И. 
Ленина создает образ гениаль­
ного политика, творца револю­
ции, прежде всего вместе с 
постановщиком и всей труп­
пой стремится еще выразить 
народность вождя. В. И. Ле­
нин решает проблемы, которые 
рождены самой народной жиз­
нью,— такое понимание обра­
за значительно помогает арти­
сту в его творческих искани­
ях.

В спектакле «Из тьмы ве­
ков» легендарные, полные эпи­
ческой силы фигуры главных 
героев — тоже суть порожде­
ния народного бытия. И для 
понимания замысла «Корио­
лана» важно отметить, что 
народ в этом спектакле — это 
не «пестролохмотный» рим­
ский плебс, а воины, только 
что бежавшие с поля брани и 
лишь волей Кориолана вновь 
поднятые в бой. Постижение 
диалектики отношений ше­
кспировского героя с наро­
дом требует от режиссуры и 
актеров идейно-художествен­
ной зрелости, глубокого исто-

Кизма. Поначалу кажется, что
1. Солцаев и М. Давлетмир­

заев излишне прямолинейно 
героизируют Кориолана, дела­
ют его «рыцарем без страха и 
упрека». Однако расчет поста­
новщиков заключался в том, 
чтобы показать в конце кон­
цов: даже такой герой, предав 
народ, предает самого себя. 
Удивительна кульминация спек­
такля: объяснение Кориолана с 
матерью (3. Багалова) и же­

ной (3. Радуева), когда он 
понимает всю меру своего 
падения и по существу воз­
вращается в лагерь вольсков, 
осадивших Рим, чтобы уме­
реть!

Режиссура всегда стремит­
ся воссоздать в своих спектак­
лях поэтический образ народа, 
используя даже такие смелые 
в драматическом театре реше­
ния, как введение пантомими­
чески-балетных приемов. 
Именно с их помощью в спек­
такле Р. Хакишева «Иду в 
путь мой...» рождается образ 
революционного Афганистана. 
При этом спектакль ингушской 
труппы далек от «ориенталь­
ной» олеографии — советский 
журналист - международник 
Волков (очень серьезная ра­
бота М. Цицкиева) вместе с 
нами познает неведомую для 
себя страну, ее заботы и на­
дежды, ее боль и ее гвев. Вме­
сте с вами! И этот процесс 
познания по-настоящему дра­
матичен.

Даже в «Ревизоре» Р. Ха­
кишев сочиняет массовые сце­
ны: квартальные, у которых по 
случаю приезда ревизора в 
метлы вплетены цветы, в уезд­
ные барышей, готовые повто­
рить путь Марьи Антоновны, 
придуманы не смеха ради,— 
они помогают созданию тра­
гикомического образа Россий­
ской империи, где и могла 
случиться история, гениально 
написанная Гоголем и разы­
гранная М. Цицкиевым (Го­
родничий), М. Тхостовым (Хле­
стаков), Д. Кодэоевой (Анна 
Андреевна), Л. Эсмурзиевой 
(Марья Антоновна) и други­
ми артистами ингушской 
труппы. Однако в Чечено-Ин­
гушском театре народность

вовсе не отождествляют с мас­
совостью — лучшие свершения 
актеров обеих трупп народны 
в высшем смысле слова. К уже 
названным стоит добавить ста­
рика Агабо — М. Цицкиева 
(«Когда арба перевернулась» 
О. Иоселиани) и молодого 
героя Калоя — А. Марисул­
танова («Из тьмы веков» по 
И. Базоркину).

Радость открытия нового 
талантливого коллектива, ко­
торый за последнее десяти­
летие сложился в Грозном 
(профессиональный театр су­
ществует в Чечено-Ингушетии 
уже пятьдесят четвертый се­
зон), вовсе не заслоняет ре­
альных проблем, стоящих пе­
ред ним. Очевидно, одна из 
самых сложных — это пробле­
ма привлечения зрителя. Те­
атр, желанный в самых отда­
ленных селениях республики, 
не всегда привлекает доста­
точного внимания, когда ра­
ботает на стационаре. Пробле­
ма известная, описанная со­
циологами, для ее решения 
необходимо привлечь на по­
мощь театру печать, радио и 
телевидение, а самим артистам 
позаботиться о создании при 
театре клуба зрителей или 
университета театра я ь н о й 
культуры. Стоит подумать и 
о расширении репертуарных 
поисков, театр должен стать 
подлинной лабораторией наци­
ональной драматургии. Важ­
но, чтобы в театре начали ра­
ботать лучшие композиторы 
страны,— музыкальные пар­
титуры некоторых спектаклей 
неудовлетворительны. Пробле­
мы непростые, но уверен, что 
сегодня Чечено-Ингушский те­
атр в состоянии их решить. 
Московские гастроли, бесспор­
но, свидетельствуют об этом.

М. ЕФИМОВ.


