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О некоторых недостатках 
удмуртского театра

жество театра н авторов способствовало бы 
улучшению качества пьес я спектаклей.

Необходимо, чтобы л работник! тезт- 
ра, и дранатургл находились постоянно 
в пуще жизни. Но пока ! л те, и другие 
редко бывают на предприятиях и н кол­
хозах республики. Союз писателей Уд­
муртіи и Управление по делай искусств 
пренебрегают столь важным делом.

Однако только ли репертуаром опреде­
ляется творческое лице театра? Дело 
еще и в высокой культуре спектаклей, 
■ непрерывной росте мастерства актора 
і  театра в пелом. Я на отот счет далеко 
Не все благополучие.

Художественный руководитель удмурт­
ского театра т. Морозов не сумел со­
врать сплоченного актерского Ансамбля, 
он недостаточно заботятся о росте ар­
тистов и невнимателен к голосу крити­
ки. Так, ряд серьезных замечаний был 
сделан ему по поводу постановки пьесы 
М. Горького «Зыковы». Приняв і і  к све­
дению, т. Морозов, однако, но устранил 
недостатков, и спектакль пришлось иск­
лючить из репертуара театра.

Плохо пополняется репертуар клас­
сическими произведениями русской и 
аападно-европсйской драматургии, а так­
же пьесами современных русских драмк- 
тургов.

Отсутствие творческих исканий в по­
становке новых спектаклей приводит, на­
пример, к тому, что пьѳса іОстронского 
«Но все коту масленица» аа 'время су-., 
шествования театра ставилась заново 
несколько раз. Ио улучшился ли от это­
го спектаклю? Очень мало.

Ни руководителям театра, ни Управ- 
леяяю по д е л і /’іимтетв УАОСР нет до­
ла до учебы актеров, а ведь многие из 
яих с недостаточным образованием. Что 
сделано для их учебы, что сделано для 
того, чтобы опи вмели возможность по­
бывать в театрах Москвы и других горо­
дов, репулярно слушать лекции об аскуц 
ство? 'Ничего.

Не может ио 'волновать и следующий 
вопрос. Дело в том, что профиль удмурт­
ского театра —  музыкально-драматиче­
ский. Эта особенность должна ’учиты­
ваться как при подборе репертуара, так 
и при постановке спектаклей. М»жду 
тем, национально-музыкальный элемент 
в спектаклях часто бывает ио связям 
органически со воем ходом драматическо­
го действия. Так, например, получи.іесн 
при постановке пьесы «Луж Мултаз». 
Хор театра полностью во укомплектован, 
слаба и музыкальная часть.

Упрочить связь театра с драматурга­
ми, шире обсуждать не только ориги­
нальные пьесы, но в переводы произве­
дений классической драматургии и сов- 
Ьемепвых авторов на удмуртский язык, 
больше общаться со зрителем, внима­
тельно прислушиваться к рго голосу —  
такова повседневная обязанность театра.

ЦК ВК.П(б) поставил перед работника­
ми искусства огромные задачи по созда­
нию высокоидейных и высокохудоже­
ственных спектаклей о нашей современ­
ности.

Эти вадачи во весь рост стоят пер’д 
удмуртским театром и удмуртскими дра­
матургами.

П. ТОЛНАЧ,

Вопрос о творческом л и »  удмуртского 
театр* чрезвычайно злободневен. Театр 
существует 16 лат. он воспитал много 
талантливых актеров, у вето есть сван 
траднлнм. Во іа последияе годы в его 
работе вое резче обнаруживаются серьез­
ные недогтатян. В прежде всего —  в ре­
пертуаре, который далек от требованій, 
предъявляемых к наш и театрам.

В сапой деле, в репертуаре «того 
рода —  девать пьес. И среди них —  
только две пьесы, написанные удмурт­
скими драяягуртаяя. Это —  «Сюаи» 
(«Свадьба») л  «Шудо пумиськон» 
( «Счастлива! встреча ») В. Оадовняяова. 
Правда, в портфеле театра имеет­
ся еще одна пьесе —  «Надгошур» 
И. Гаврилова. Но, асрпервыі, работа 
над ней) еще не начата, а, во-вторых, в 
пьесе донало существенных изъянов.

В чем же дело? Почему театр до сих 
пор не создал іркого, полноценного спек­
такля о наших днях?

Причина зтого кроется прежде всего в 
тон, что театр не лнеет хороших 
пьес. Даже посгаыеіияые пьесы нахо­
дятся ст весьма визгом шейном н ГУ- 
дожествеаном уровне, они не могут быть 
питаны этапными спектаклями, которые 
бы характернвовали творческое лицо 
театра. И «Шудо пумнсывон», м поетав- 
лістам ранее «Удмурт выл» («Удмурт- 
Аса» девушка») Л. Перевозчикова, 
я некоторые другие пьеоы стра­
дают отрывочностью, беглыми зари­
совками. В них мало настоящих челове­
ческих переживаний, отсутствует прав­
дивый и жизненный драматическій кон­
фликт.

Оделяйтедьно, вопрос о віввмгяи тя» 
му рте вой драматургии стоит, как ни­
когда, остро. Здесь приходится заметить, 
что в республике ираматіургов буквально 
единицы, что работают они медленно я 
по затрагивают я своих произведеніи 
актуальных том дня. Речь идет о чрез­
мерном увлечении некоторых драматур­
гов историческими темами. В работе та* 
кнх писателей, как N. Петров л  I .  Гав­
рилов, эта тела превалирует вал те­
мами современности. Но беда еше и в 
том, что в разработке исторических тем 
допускаются ошибки. В печати уже отме- 
чілось, что драматург М. Петро® в своей 
пьесе об иявостион Мултавсхом процессе 
«вуж Мултан» («Старый Мултан») «о 
показал той выдающейся роли, которую 
сыграла передовая русская нвтеллигец- 
аня н, прежде всего, писатель Короленко 
н защите удмуртов, обвинявшихся цар­
ским оамодерягаввои я ритуальном убій­
ство. Это, конечно, не что иное, как иска­
жение исторической действительности.

Послужил ли эти ошибки уроком дли 
Союза советскіх писателей’ Удмуртии, 
растит ли он новые кадры дранатуртов?' 
Вот. Довольно редко в Союзе писателей, 
обсуждаются новые пьеоы. Я еще реве 
привлекаются опытные писатели для 
консультации моледых драматургов, для 
ях учебы. Даже тогда, когда была (воз­
можность послать в Москву спасателей на 
семинар драматургов. Союз не сделал 
«того.

Слаба і  связь драматургов с театром. 
Между тем, подлинно творческое содру­


