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" 1  Зрители—о спектаклях
К итогам сезона в Удмуртском государственном театре

,—  С а м ы й  —
справедливый нритин

] Отрадно отметить, что в нынеш- 
I нем сезоне театр поотавил гораздо 
! больше спектаклей на удмуртсиом

ЭД языке. Правильно поступил творче­
ский коллектив, возобновив поста­
новку пьесы «Азин», шедшей еще до 
Волиной Отечественной войны.

Тепло принята зрителем первая 
пьеса удмуртского драматурга 
С. Широбокова «Чукдор», утвержда­
ющая высокую мораль советских 
людей. Удача ее постановки, на мой 
взгляд, объясняется тем, что коллек­
тив работал над споктаклем в тес­
ном содружестве с автором.

Зритель —  самый справедливый 
наш нритин. Каждый хороший спек­
такль он встречает с большой ра- 

■  достью. И, наоборот, плохая пьеса 
$  вызывает вполне заслуженные его

П‘ І упреки в наш адрес. В истекшем 
сезоне зрителя не могла удовлѳтво- 

й  рить пьеса «Палдзм шолоп», напи- 
Ні санная Л. Персвощиковым и постав- 
|  ленная театром.

Почему же это недоработанное, ма­
лохудожественное произведение на­
шло себе место в репертуаре? У нас 
еще существует порочная практика, 
когда отделение Союза писателей 
рекомендует (а руководство театра 
принимает) к постановке такие не­
полноценные вещи. При этом делают­
ся скидки на «молодость» автора, 
появляются ссылки на репертуар­
ный «голод». Но главное —  интере­
сы зрителя— забываются. И спек­
такль, едва выдержав десяток пред­
ставлений, сходит со сцены.

В пьесе «Палдэм шелеп «(«Отще­
пенец») хорошая тема. Драматург

роне от борьбы за будущее, кто от­
кололся от общества, замкнулся в 
узком эгоистическом мирке. Инте­
ресно задуман и сюжет пьесы. Одна­
ко написана она небрежно, с боль­
шой поспешностью, и постановка ее 
в сыром, недоработанном виде —  
медвежья услуга зрителю.

В создании национального репер­
туара болов активную роль призван 
сыграть Союз советских писателей 
Удмуртии. Пона же у нас бывает и 
так, направление вмеуте со зрите­
лями лишь констатирует факт появ­
ления на сцоно слабой пьесы.

репертуара театра

циональной драматургии 
шая и важная задача I 
гов, так и актерского 
Залогом успеха в этом деля должны 
быть постоянное творчесное содру­
жество писателя с актерами и ре­
жиссерами, повышение взаимной 
требовательности.

В. САДОВНИНОВ, 
драматург.

Где колхозная тематика?
В хешем колхозе устано­

вилась хорошая традиция—■ 
просматривать каждую
премьеру Удмуртского го­
сударственного театра.
Большими театралами ста­
ли не только юноши и де­
вушки, ио и пожилые кол 
хоз ники А. Максимова, 
А. Пантелеева, С. Буташе- 
ва. В. Горбашева. Не про­
пускают ив одного спеитак 
ля куанеи Е. Корьякоа, зоо­
техник -П. Александров, 
плотник А. Бочкин, заве­
дующая птицефермой 
Н. Зеленина, председатель 
Волхова Е. Лаврова я мно­
гие другие.

Каждая поездка е театр 
становится вастояшим 

я нас. Ия-

«ядные, взволнованные, от­
равляются колхозники иа 
машинах в город. А ва 

другой день, кажется, де­
жа работать легче. 

Особенную радость нам

«{Ірддубенсхие час- 
ушки», «Азин», «Чукдор».

мые актеры — В. Перезо- 
шииов, Н. Бахншева, 
К. Ложкин. А. Чубукочя, 
А. Шклясва я другие.

Ноі когда мы разговари­
ваем между собой об Уд­
муртском театре, часто 
слышится вопрос: почему 
мало спектаклей на кол­
хозные темы? Сейчас та­
кая интересная, наполнен- 

событиями

:иэиь и деревиеі В борьбе 
■ подъем сельского хоаяй-

иий XX съезда партяк лю­
ди растут; раскрываются 
с лучшей стороны их харак* 
теры. Эта борьба не идет 
гладко. И очень хочется 
видеть иа сцене отображе­
ние .острых конфликтов, 
возникающих в жизни.

Удмуртским драматур* 
гам надо смелее браться аа

И. ТЕЛЕГИНА,
Заведующая свинофер­
мой колхоза ям. Бу­
денного, Завьяловского 
района.

М. ХЛЕСТОВ, 
помощник счетовода.

О тех, кого мы не видим на сцене
Театральный художник —  один иа тех, кого мы не видим на сцене, хотя оя 

вместе с актерами, режиссером активно участвует в создании спектакля.
...Железнодорожная станция Сюгянская. На фасаде разбитого вокзала развевает­

ся изрешеченный пулями обрывок красного анамени; повисли провода на покосив­
шихся от взрывов столбах. На путях стоят вагоны. Это формируется прославленная 
Азинская дивизия. Суровый пейзаж насыщен предгрозовой атмосферой...

Так начинается в Удмуртском театре спектакль И. Гаврилова «Ааага», расска­
зывающий о героической борьбе удмуртского народа е белогнардейщиной и кулаче­
ством. Картина, созданная заслуженный деятелем искусств УАССР художником Г. Е. 
Векшиным, вводит зрителя в атмосферу событий, которые вот-вот развернутся на 
сцене.

А вот обстановка другой сцены второ спектакля. ...Ночь. Окраина удмуртского 
села. Па небе нависли евмнцарые тучи. Зарево пожаров тревожно озаряет улицы: 
белогвардейцы и кулаки жгут дома, грабят местное население.

Быстрая смена картин переносит зрителя от события к событию. Вместе с ак­
торами и режиссерами художнику удается полнее донести идею этого спектакля о 
героическом, бессмертном подвиге революционного народа Удмуртии, о про­
славленном полководце.

В споктакле «Поддубенские частушки» яркими выразительными средствами 
Г. Е. Векшин передает лирическую обстановку, в которой развертываются события. 
Особенно удачно исполнены нм декорации в сцена сна мосту». Перед зрителем встает 
живой сельский пейзаж. В прозрачной воде живописной реки отражаются развеси­
стые ивы. Над низким горизоптом поднимается бесконечное звездное небо. Все это 
придает пейзажу поэтическое звучание.

Одна из последних работ Г Е. Векшина —  оформление спектакля «Чукдор». В 
тесном содружестве с автором С. Шяробоховым н молодым режиссером М. Петровым 
художник с большой выразительностью передал красоту в богатство родного края.

«Театр есть прежде всего такое искусство, в котором каждый осуществляет по­
рученное сиу дело, а все вместе взятое родит спектакль», —  говорил К. С. Стани­
славский.

В технических и обслуживающих цехах удмуртского театра трудится немало 
специалистов. Постановочная часть, возглавляемая И. С. Хариным, несмотря на вео 
трудности, в которых ей пришлось работать в истекшем году, сделала очень много 
для воплощения замыслов режиссера и художника. Лепка на карнизах, стильная 
мебель, цветы, вазы с фруктами, чучела птиц и зверей, кусты —  все это плоды 
изобретательного труда бутафора И. Н. Ершова. Луна, эвеэды, плывущие облава, . 
разряды молний, пламя пожара, костер, иллюминированные корабли —  это уже дело 
рук и результат смелой творческой выдумки коллектива электроцеха, которым руко­
водит А. Р. Калинин. Заведующая хостю-1
мерным цехом А. Д. Калинина, машинист I 
сцены А. Г. Ардашов, столяр М. Д. Семе­
нов, парикмахер Т. А. Князев, реквизитор 
У. В. Поляицева, художник-исполнитель 
Р. А. Габитов —  все они тоже творцы 
спектакля.

А. ФОНИН,
заслуженный деятель искусств УАССР.

КЛАССИКУ -  В РЕПЕРТУАРІ
Трудно переоценить зна­

чение классической драма­
тургии для нашей социали­
стической культуры. Пьесы 
Островского и Горького. 
Чекова и Толстого помимо 

познавательной цс.ч-

__  юколой актерского
мастерства. Глубина идей-

разнообраэне 
художестве иных образов, 
богатство русского языка,
---------  сценичность пьес—

благодатный мате- 
я раскрытия твор­

ческих возможностей и рос- 
театрального коллек-

1е редко обра- 
классике, Это 

касается и Удмуртского 
театра. В минувшем теат­
ральном сезоне коллектив 
ограничился постановкой

Ижевс

сы — «Сердце не камень» 
А. Н. Островского. Спек­
такль продемонстрировал 
определенные актерские и 
режиссерские удачи. Но 

деТельстаует и о другом. 
Артистам Удмуртского те­
атра нужно повышать 
культуру речи. Плодотвор­
ная и успешная работа над

классическим репертуаром 
поднимет культурный уро­
вень спектаклей, и том чис­
ле и удмуртских. Почему 
бы не поставить, скажем,

или «Доходное место» 
А. Островского, «Власть 
тьмы» или «Живой труп» 1 
Л. Толстого и другие? | 

Коллектив театра должен 
а будущем театральном се-

пертуар лучшими произве­
дениями русской класси­
ческой драматургии.

олучыооь, когда нонолноцен- 
вый драматургический мате- 

актерам воз-
:ернуть свои да­

рования в полную силу. Для сравнения можно взять дпе роли, 
исюолйеиние заслуженным артистом РСФСР К. А. Ложкиным: 
роль прокурора Неклюдова в «Семье» И. Панова я роль кока 
Петра в «Яблоко раздора» Ф. Ііаграмова.

Прокурор —  зплтитслыіап работа актера. Встретившись 
с интересным драиггургичссям материалом, артист раскрывает 
существенные стороны жпзнн, приоткрывает завесу над мно­
гими сложными вопросами. Прокурор арт. К. А. Ложкин про­
ницателен я хитер. Он понимает, что марксизм в России овла­
девает широчайшими слоями народных масс. В отлиЧвс да ди­
ректора департамента полиции Дурново, он нс склонен недо­
оценивать силу нарастающего движевпя и значение той рабо­
ты, которую ведет молодой В. И. Делии по организация рабочих

зов.
А вот роль к о и  Петра. Актеру не за что «зацепиться* в 

лей. чтобы создать характер человека, привлекающий вп им анис 
зрителя хотя бы приблизительным жизненным правдоподобием.

Вооьмсм еще одни пример. Сравним работу В. Порспощикова 
над ролями мальчишки в спектакле «Азин» И. Гаврилова и 
Ивана в «Яблоке раздора».

В боевого, увлеченного вихрем революционных событий, 
наивного и упорного парня влюбляешься с первого его появле­
ния па сцене. Игра актера помогает понять смысл ж героику 
событий тех лет. А Ивана из «Яблока раздора» забываешь через 
пять минут после окончания спектакля.

В первом случае драматургический материал требовал от 
актера ума, творческой выдумки, большого искусства. Вп второй 
случае можпо было обойтись простой профессиональной опыт­
ностью.

Перечень подобных сравнений можно было бы продолжить. 
Но надо сделать один вывод: к подбору репертуара следует под­
ходить более вдумчиво, кропотливо отбирая для постановки 
лучшие произведения.

Борясь за перо, драматург стремится сказать людям что-то 
новое, по-своему поставить и художественно решить те или 
иные взволновавшие его проблемы. Мало только обозначить

впошпио признаки явления.

Актер и пьесав  »  і  а ■ ѵ х  |ьх г  ■ сцсну лишь К0И(ЧН1і|е ,рмуЛЬ.сцену лишь конечные резуль- 
процессов,

не раскрывая их внутреннего содержания, творцы спектакля—  
драматург, режиссер, авторы, художники —  обедняют

Эти мысли приходит, когда смотришь спектакль «Палдзм 
шолоп» 1. Персвощнкова, поставленный режиссером А. Сарато- 
вым. Драматург показывает лишенного моральных устоев вгок- 
ста и себялюбца, противопоставляя ему простых, честных, тру­
долюбивых людей. Однако художественное воплощение этого 
интересного замысла вызывает возражения. И дело нс только 
в техническом несовершенство пьесы. Дело в том, что драма­
тург вб проанализировал тех явлений, которые изобразил в 
пьесе. Во время спектакля возникает иного вопросов, на кото­
рые пьеса но даст ответа.

Что же оделалк режиссер и актеры, чтобы обогатить харак­
теры героев, показать их глубже, чем вто удалось драматургу?

Надо сказать, что очень мало. Вот пример.
Один из героев пьесы Виктор (арт. А. Никитин) равнодушно 

встречает известно о том, что его любимая девушка Галя выхо 
дит замуж аа человека, которого он сам считает плохим. ! 
спектакле, к сожалению, немало таких неправдоподобных сцен. 
Все любят Галю, ио иикто ио помогает ей разобраться в чело­
веке, е которым она решила связать свою жизнь. Между тем 
понять, что из себя представляет этот человек, совсем нетрудно. 
Он весь как иа ладони со своими сладкими, лживыми улыбочка­
ми, с крадущейся походкой. Спектакль, нссомііонно, выиграл 
бы, если бы его персонажи оказались людьми более проница­
тельными.

V героев спектакля —  колхозников почти нет никаких за­
бот. В саду завелись черви, но ато не мешает садовнику Федо­
си» Ивановичу (аасл. арт. УАССР Я. Вахрушев) с раннего утра 
упражняться в игре па баяне.

В спектакле «Палдэм шелеп» особенно четко определилось 
неумение отдельных актеров раздвинуть узкие рамки драматур­
гического материала, обогатить пьесу своим отношением к изо­
бражаемым явлениям.

А вто значит, что нужно повышать актерское мастерство!
Ю. РЫБАКОВ.


