
Удмургиксі» нрмадь 
г. Ижевск

Удмуртский государствен­
ный драматический театр — 
один из старейших творческих 
коллективов республики. Сего­
дня в разговоре о его станов­
лении н развитии прини­
мают участие заслуженная ар­
тистка РСФСР Н. П. Бакише- 
ва н заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР, лауреат Госу­
дарственной премии УАСС'Р 
главный режиссер Музыкаль­
ного театра УАССР Г. В. Ве­
ретенников.

Корреспондент: — Удмурт­
скому театру — почти полве­
ка. Расскажите, пожалуйста, 
о начале его творческой 
деятельности, актерах, драма­
тургах, первых спектаклях.

Н. Бакишева: — Удмурт­
ский профессиональный театр 
открылся в 1931 году спек­
таклем по пьесе тогда ешс 
начинающего • драматурга
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И. Гаврилова «Шумит река 
Вала», поставленным молодым 
режиссером К. Ложкиным. 
Это было произведение о кол­
лективизации в удмуртской 
деревне. Вместе с группой та­
лантливой молодежи из кре­
стьянской и рабочей среды 
К. Ложкин н И. Гаврилов 
стали энтузиастами, осново­
положника ми создания нацио­
нального театра в Удмуртии. 
В первое же пятилетие с те­
атром начали сотрудничать 
М. Петров и М. Коновалов, в 
репертуар вошли произведе­
ния классики.

Мне пе довелось видеть 
этих спектаклей, определив­
ших творческие поиски Уд­
муртского театра. В юности я 
хорошо знала по радиопере­
дачам К. Ложкина, любила 
слушать в его исполнении на­
родные песни. Первые мои те­
атральные представления свя­
заны с годами войны, с га­
стролями Удмуртского театра 
в Можге, где я училась в пед­
училище. Незабываемое впе­
чатление произвел на меня 
спектакль «Русские люди» по 
пьесе К. Симонова. Навсегда 
запомнился .образ разведчика 
Глобы, который в последний 
свой час пел старинную рус­
скую песню «Соловей, соло­
вей — пташечка». Играл Гло- 
бу В. Гаврилов. Не удалось 
мне тогда посмотреть му­
зыкальную драму «Аннок», 
р которой рассказывали мои 
подруги. Вместе с ними я с 
удовольствием пела песцн из 
этого спектакля и тогда еще 
не предполагала, что нежная, 
скромная Аннок станет моей 
любимой ролью.

Г. Веретенников: — За пол­
века театр не однажды обра­
щался к  спектаклям «Холод­
ный ключ» и «/\hiiok» И. Гав-
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рнлова, «Старый Мултан» 
М. Петрова. «Жить хочется» 
по роману П. Блинова, 
«Свадьба» В. Садовникова. В 
них особенно остро вырази­
лись драматические моменты 
в судьбах удмуртского наро­
да. показаны выразительные 
характеры, надолго полюбив­
шиеся зрителям, выявлена 
душа народа, умеющего и 
стойко противостоять беде, и 
веселиться от всего сердца.

Впервые в Удмуртский те­
атр я попал перед самой вой­
ной. будучи студентом теат­
рального училища. Шел спек­
такль .«Камит Усманов». Все 
тогда меня поразило на сцене: 
правдоподобие и глубина пе­
реживаний, с которыми были 
сыграны герои, совсем как в 
жизни изображенные на сие­
не художником Г. Векшиным 
деревня, луга, лес. Я видел из 
зала знакомые предметы дере-

венского обихода, с волнени­
ем наблюдал жизнь простых 
крестьян, так убедительно 
воссозданную на сиене. Эта 
удивительная достоверность, 
внимание к ' внутренней жизни 
персонажа всегда привлекали 
меня в лучших спектаклях те­
атра.

Н. Бакишева: — Актеры 
старшего поколения были на­
стоящими энтузиастами свое­
го дела. Процесс освоения ос­
нов профессионального мастер­
ства, самоотверженная рабо­
та, приобретение сценического 
опыта происходили одновре­
менно. Творческое горение, 
преданность искусству, демо­
кратизм, свойственные первым 
удмуртским артистам К. Л ож ­
кину, К. Гавриловой, А. Шкля- 
евой, В. Виноградовой, 
В. Волкову, В. Гаврилову, 
Г. Овечкину, Я. Вахрушеву, 
стали примером в работе для 
последующих актерских поко­
лений.

Г. Веретенников: — Органи­
ческое слияние с народными 
истоками национального ис­
кусства, яркая одаренность 
были свойственны каждому из 
названных артистов. К. Л ож ­
кин необычайно разносторон­
ний артист, блестяще играл 
и лирические, и героические 
роли. Г. Овечкин был наделен 
редким комедийным даром, 
умел оправдать на сцене са­
мую неожиданную ситуацию. 
Артистизм, психологическая 
глубина постижения образа 
удивляли в каждой роли 
К. Гавриловой. О самобыт­
ности талантов удмуртских 
артистов можно говорить бес­
конечно.

Корреспондент: — Какие
интересные традиции родились 
в исполнительском искусстве?

Н. Бакишева: — В испол-

ннтельском искусстве, в тема­
тике и художественном языке 
драматургии прочно утверди­
лась традиция сценического 
реализма, психологического 
раскрытия явлений и харак­
теров. Наиболее же своеоб­
разной чертой театрального 
искусства удмуртов я считаю 
музыкальность, имевшую
связь с народной песней. Та­
кие постановки, как «Свадь­
ба», «Аннок», «Камит Усманов» 
были нс только значительны 
по тематике, глубоко отража­
ли национальные характеры, 
но и стали этапными на пути 
создания появившихся впос­
ледствии произведений круп­
ных музыкальных форм. 
Мне всегда интересно рабо­
тать, когда музыка естествен­
но входит в канву пьесы и 
роли. Неповторимый нацио­
нальный колорит, музыкаль­
ность были присущи творчест-
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ву народной артистки УАССР 
В. Виноградовой. Эта замеча­
тельная актриса знала мно­
жество народных песен н 
удивительно задушевно ис­
полняла их и в спектаклях, и 
в концертах.

Корреспондент: — Подго­
товка и воспитание кадров 
театральных деятелей — 
сложный творческий процесс, 
в результате которого фор­
мируется единый в своих ус­
тремлениях коллектив. Вы оба 
окончили первую удмуртскую 
студию в Ленинградском те­
атральном институте им. А. Н. 
Островского. Позднее в труп­
пу театра влились выпускни­
ки еще двух студий. Каковы 
же принципы воспитания мо­
лодого актера в институте? 
Как продолжается в театре 
выявление творческой инди­
видуальности, как вырастает 
начинающий актер в зрелого 
мастера?

Н. Бакишева: — Студийцы, 
окончившие институт в 1951 
году, сегодня известные в 
республике актеры: заслужен­
ные артисты РСФСР Б. Безу­
мов и В. Перевощиков, за­
служенный артист УАССР 
Л . Кудрявцев. Мы часто вспо­
минаем годы учебы, вспоми­
наем послевоенный полураз­
рушенный Ленинград, музеи 
и театры, наших педагогов — 
Л. Ф. Макарьева, Н. Е. Сереб­
рякова, а . X. Кристсрсона, 
О. И. Герасимову, прекрасно­
го знатока удмуртского язы­
ка К. М. Баушсва, который 
открыл нам богатство и поэ­
зию родного слова, и, конеч­
но, Е. К. Левковскую, создав­
шую в студни атмосферу на­
стоящего творчества. Все пе­
речисленные факторы явились 
основой воспитания молодого 
актера. Но самый главный из

них — чувство коллективиз­
ма, понимание театра как 
единого организма, в котором 
формируются индивидуаль­
ности. Это плодотворно ска­
залось на работе. В годы уче­
бы были подготовлены спек­
такли «Мещане», «Побег», 
«Слуга двух господ». Много' 
внимания педагоги уделяли 
изучению удмуртского фольк­
лора, сохранению националь­
ных особенностей драматур­
гического материала.

Г. Веретенников: — В годы 
учебы теория подкреплялась 
практикой. Огромное значение 
в воспитании студийцев име­
ло их участие в спектаклях 
Большого драматического те­
атра им. Горького и Ленин­
градского ТЮЗа, непосредст­
венное общение на сцене с 
его ведущими мастерами. Пе­
дагоги стремились выявить в 
своих воспитанниках самые

различные стороны дарова­
ния. Например, впервые в ин­
ституте на нашем курсе В. И. 
Егоровым и Е. К. Лепковской 
был создан оркестр народных 
инструментов, который имел 
самостоятельную программу н 
сопровождал студийный спек­
такль «Снегурочка». Са­
мый главный урок, препо­
данный нам в институте и 
являющийся фундаментом 
мастерства, залогом духов­
ной зрелости, — воспитание 
гражданского сознания ху­
дожника, чувства причастнос­
ти к происходящим вокруг 
событиям.

После нашего выпуска в 
театр пришли еще две группы 
студийцев: в 1961 году — из 
Ленинградского театрального 
института и в 1973 году — из 
Театрального училища нм. 
Щукина при Академическом 
театре нм. Евг. Вахтангова. 
Многие из них уже показали 
себя настоящими мастерами 
сцены, сыграли немало интерес­
ных ролей. Театр может гор­
диться разнообразием актер­
ских индивидуальностей на­
родной артистки УАССР 
В. Садаевой. заслуженных 
артистов УАССР Г. Соловье­
ва, С. Маркова, артистов 
Ф. Будиной, О. Чужановон, 
Р. Нефедовой, Г. Владыкиной, 
П. Романова, В. Байкова.

Корреспондент: •— Преемст­
венность сложившихся тради­
ций, рождение и развитие но­
вы х ярких страниц и явле­
ний, продиктованных време­
нем, — это неизбежный твор­
ческий процесс. Как же 
сохраняются сегодня нацио­
нальные корни удмуртско­
го сценического искусства, 
как новые темы и формы 
творчества сосуществуют с

присущими этому 
особенностями?

театру

Г. Веретенников: — Нацио­
нальные традиции в искусст­
ве живы всегда. Творчество 
актефа немыслимо без обога­
щения сокровищами нацио­
нальных традиций, без обра­
щения к  этому живительному 
источнику.

Н. Бакишева: — Кажется, 
совсем недавно были у нас в 
репертуаре интересные спек­
такли, которые сегодня мы с 
полным основанием можем 
назвать находящимися в рус­
ле сложившихся националь­
ных традиций. С удовольст­
вием вспоминаю комедию 
И. Гаврилова «Звонкая 
осень». В ней действующие 
лица были показаны с лю­
бовью и юмором, с понима­
нием существа национального 
характера.

Г. Веретенников: — А как 
интересно было работать над 
драмой Л . Перевощикова 
«Дорогой подарок». В ней 
продолжилась героико-роман­
тическая традиция, зародив­
шаяся в спектаклях «Камит 
Усманов», «Азин», «Солнце 
взошло». Актеры поднимали 
тему революционного преобра­
зования удмуртской деревни, 
образы крестьян до высокого 
обобщения.

Н. Бакишева: — Задушев­
ная поэтическая нота выяви­
лась в комедии С. Широбоко- 
ва «Ой, девицы-красави­
цы», музыкальной по своей 
структуре. Недаром зрители 
до сих пор просят показать 
этот спекткаль, как и многие 
постановки, в которых сильна 
стихия народной музыки, в 
особенности — национальную 
классику.

На основе 
традиций мы
драматургами должны рас 
крывать и современную тема­
тику. И классика требует яс 
ного осмысления новаторства 
и традиционности. Ведь г 
постановке классических про 
изведений Удмуртский театр 
добился немалых успехов. До­
статочно вспомнить «Вассу 
Железнову», «Светит, да не 
греет», «Бедность не порок», 
«Грозу». постановки пьес 
Мольера. Шиллера. С первых 
лет основания театра класси­
ка рассматривалась как серь­
езная школа освоения реали­
стических традиций искусст 
ва. Сейчас классика на нашей 
сцене ставится редко. И 
разработке современной темы 
хочется пожелать удмуртским 
драматургам большей твор 
ческой смелости. Новые фор 
мы и темы в театральном ис­
кусстве должны опираться на 
крепкую национальную осію 
ву, на традиции русского 
сценического реализма.

Воспитание зрителей нахо­
дится в тесной взаимосвязи с 
вопросами совершенствования 
мастерства, создания интерес 
ных пьес, постановок, сиени 
чсских образов. А традиции и 
современность — понятия по­
стоянно взаимодействующие, 
являющиеся в искусстве за­
логом движения вперед.

Беседу вела
Т. АРДАШЕВА.

сложившихся 
совместно


