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ГАСТРОЛИ ТЕАТРА ИЗ ИЖЕВСКА

Д ЕЙСТВИЕ классической опоретты — собы- 
гл я  всегда стремвтешвые. веселые я 

необычные. Устраивается настоящий фейер­
верк фокгасгнческих интриг, црсврагце-звн... 
На сцене титулованные аристократы. восточ­
ные набобы. умопомричительяые красавицы, и 
вся эти блестящая развлекающаяся публика 
находится а беспрерывном суматошном дви­
жении.'Нх-то и поджидают самые ленредвп- 
доиные превращения. Гордячка графиня ста- 
ирвится жгиоіі собственного управляющего, 
служанка примой театральной труппы, 
кто-то влюбляется в свою жену, яе  узпап ее 
под маскарадной маской...

Все смешалось а сверкающем. обмапчняом 
мире. И само действие с легкостью необыч­
ной переносится на богатой гостнпой а баль­
ный зал, чтобы затем завершиться в стенах 
тюремной камеры. И где бы они вн оказались, 
герои чувствуют себя одинаково беспечно и 
счастливо. 1*« этого ощуіцепии беззаботности, 
естественного веселья оперетта но сущест­
вует. Опа должна быть естественной в поло­
женных ей сопершошю услоппых, неправдо­
подобных пределах. Это естественность, не­
принужденность отточенного артветиома.

но начинают чуть ди не заслонять для нас 
основных героев. Этому способствует ио толь­
ко текст, но и жеполнешп ролей в спектакле. 
Адель — Л. Виноградова с легкостью при­
рожденной актрисы, кем опа я мечтает стать, 
совершает ряд своих превращений из слу­
жанки в надыевпую баронессу и  обратно в 
простоватую, не умеющую ни правильно 
говорить, ни «по-человечески» двигаться мо­
лоденькую довчошу. Это, конечно, благо­
датная роль, но требующая от Актрисы сце­
нического разнообразия я  умения передать 
резко обозначенный характер.

Характерность совершенно необходима п 
В. Рыжикову в роли Фалька. Персонаж, ко­
торому отведено скромное место п развитии 
действия, по который постоянно появляется 
на сцене, сопровождая своего друга Генриха 
Ліізепштейва, а затем добиваясь Взаимности 
Аделя. Фальк—гуляка, тутш к... Шутки его 
но отличаются особенной изысканностью ял л 
глубокомыслием, ио забавны ■ я  своей неза­
тейливости.

В. Рыжиков — актер очень подходящий к 
исполнению комических характерных ролей в 
классической оперетте. Так, в «Баядере» он

ТРУДНОСТИ
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Ж А Н Р А
Здесь вег щнщу манное. ненастоящее, но 

зритель прощает обман, более того он сам хо­
чет быть обманутым, увлечься этим призрач­
но -беззаботным миром. Но при этом зритель 
совсем по так уж  легковерен. Стоит ему за­
метить пеаоякость, ищгсстаток артистической 
иеприпуждепностя, свободы, усомниться в  том, 
что ему хотят впучиить, и волшебная сказка 
тает, оборачиваясь яе очень хитрой, грубова­
той выдумкой.

В спектаклях Удмуртскогомузыкально-дра­
матического театра, поставленных по класси- 
чеѵзатм опереттам, ее  во всем одинаково соб­
людена эта мера сценической иллюзии. 
Очень многое и опсфетте зависит от отдель­
ного исполнителя, особенно в главной іюли: 
его нігудачп обязательно обернется неудачей 
всего спектакля. Так, дважды была показана 
вологодскому зрителю «Баядера* И. Кальма­
на, парный раз в роли советника восточного 
посольства появился В. Нясковскях, второй 
— В. Демип.

Нвсюояскнх — исполнитель большинства 
основных партий, актер, обладающий гораздо 
более сильным голосом, способный подчинить 
себе действие, ио эта сию способность здесь 
идет скорое во вред, значительно утяжеляет 
спектакль. С иллишио очевидным усилием, с 
драматическим нажимом л  поэтому с яеза- 
нланиюовапиым элементом комизма пытается 
он увгрить нас в  восточнее! колорите зной­
ных чувств своего героя. Но оперетта, преж­
де всево. легкомыслсяша. обаятельна — уж 
такова она есть,— даже в том случае, ес.тя 
события останавливаются на самом краю 
драмы, даже если опи рассказывают о на­
земной любил.

Актер, лишенный этой обаятельной лег­
кости. по может рассчитывать на успех в 
жанре оперетты. В удмуртском театре явно 
недостает обладающего этим качеством ро­
мантического героя. Его отсутствие сказы­
вается едва ли не по всех спектаклях.

Роля главной романтической героини с 
гораздо большим успехом исполняет заел, а рт. 
УАССР Ю. Ефремом. Ее отличает сцениче­
ский такт, профессионализм, благодаря кото­
рым оритель получает возможность не про­
сто присутствовать при непосильной борьбе 
актера с муэыкальвьош трудностями текста, 
ио следить за Маршей, Илоной, Одеттой. Так 
начинается искусство, хотя, разумеется. это 
еще только его первые я  необходимые шаги.

В спектаклях театра хорошо выглядят ха­
рактерные персонажи, участники второй, как 
праѵпло, комической интриги, в  исполнении 
Л. Виноградовой, Е. Степановой, В. Рыжи­
кова.

В «Летучей мыши» Штрауса есть два пер­
сонажа. которым отведена нс самая главная 
роль в действии: служанка Адель и директор 
театра Фальк. Но настолько выражея в них 
беззаботпый дух оперетты, что они постепен­

но ява.іел в роли Филиппа, шоколадного фаб­
риканта, которого интуиция постоянно мечет 
туда, где есть что-либо выпить ж недурно за­
кусить. У актере небольшой, но, что важно в 
таком амплуа, запоминающийся специфиче­
ский тембр голоса.

Токио роли н  такно исполнителя но менее 
незаменимы в оперетточных спектаклях, чем 
романтические герои. Часто они вносят ожив­
ление, диктуют ритм, резко меняющийся от 
едены к сцене. И именно этого всс-такя но 
всегда достает в спектаклях удмуртского 
театра, и  в том число в «Летучей мыши», да­
же несмотря на успех этих двух характер­
ных ролей. Спектакль, несомненно, выстроен 
режиссером М. Леонидовым, но в  нем нет до­
статочной неожиданности ритмических взры­
вов, особенно в  быстрых музыкальных эпи­
зодах. Кажется, что актеры сознательно из­
бегают, боятся увеличить темп, чувствуют се­
бя неуверенно в тайце.

Эта неуверенность бросается в глаза и  в 
других спектаклях. Одио-два танцевальных 
движения (на большее решаются редко), во 
яремя которых всполилтель неотрывно сле­
дит за партнером, откровенно боясь потерять 
его и сбиться. Как пример — сцены в «Ма­
рине» с участием самой героини, барона Зу- 
пана я  старика князя. Но более раскованно 
чувствуют себя во время дуэта и Лиза со 
Стерано. Нет отточенности приема, той не- 
прпиужденности сценического поведения, без 
которого страдает технически чрезвычайно 
сложное и разнообразное искусство оперетты.

И особенно непростительной выглядит та­
кая сцеяичеежая вялость на фоно других 
спектаклей, где актеры совершенно преобра­
жаются, как. например, во втором спектакле 
«Баядера», где дуэты и  япсамбля идут в 
ггрокрясном темпе, в постоянно танцевальном 
динженжж. Если говорить о балетной труппе 
театра, то нужно сказать о ее неплохом для 
оперетты профессиональном уровне, что осо- 
беятио относится к ее :ксискому составу во 
главе с заел. арт. УАССР Ю. Тарановой.

Как нигде явно, в оперетте проявляется в 
чистом виде одна из черт любого искусства 
— делать легко самое трудное, оставаться 
раскованным, решая любые технические го­
ловоломки. Зритель должен видеть л и ть  со­
зданное искусство и самое большее—лишь до­
гадываться о том. каким усилием оно создает­
ся. В удмуртском театре нередко с т о  ста­
новимся евндетеяими того, как исполнитель 
с усилием преодолевает сложпосгя художест­
венного материала. Ну что же, ведь в репер­
туаре театра Кальман, Легар, Штраус — са­
мые трудные и  самые благородные произве­
дения этого, как его называют, легкого жанра.

И. ШАЙТАНОВ.
Ня снимках: сцепы из спектакля нжевцев 

«Севастопольский вальс».
Фото Н. Чеснокова.


