
РЕЖИССЕРУ НЕ ПРОЩАЕТСЯ ОПЛОШНОСТЬ
КЗ МОЛОДЫХ РЕЖИССЕРОВ РЕДКО

СЕГОДНЯ ТЕАТР. ЧТО ЖЕ МЕШАЕТ НАЧ>
СЕРУ ВЕОИТИ НА ТЕАТРАЛЬНЫЙ НЕБО 
РОС Я АДРЕСОЕАЛА: ГЛАВНОМУ режиссеру чувашского 
ГОСУДАРСТВЕННОГО ТЕАТРА КУКОЛ ВЛАДИСЛАВУ. АЛЕК-
СА1Д0СВИЧУ ПАНКРАТОВУ-СКАЧКОВУ ' рео>ипы. Зрители Чебоксар не

\  /  . ' ■ ■ ; «РИ«ІІ*»<ЛМ',Г'«*»«► ■ театр» к^кол
тебя воспринимают как аер;._жягут,. быть . електаклм, для 

,» .» х  — ■’ взрослых.'1'У  нае'свйчае есть
«віррслыйхіелеитакль «Серіи- 
г»» на чувашском языке, а 
зрители дажд и» хотят брать 
1йИ«|Кк*'- '' '■■

— К а ки » 1 конкретны» шаги 
вы намерены предпринять для 
создания театра-домяі 
’ — Во-пераых, создать уют-, 
ноя 'Помещения с приятным,

—  Как это ни грустно, не 
еэгед .іяш кий  день сущ ествует 
проблема ; молодой рзд<иссу- 
ры. В чем со суть! Во-пераык, 
слож но получить возм ож ность 
ге р зо и  постановки, - Не говоря  
уж  о том, чтобы и м е т ь с в о й  
театр. Это, как правило, о с ­
тается о области мечты, Надо 
все трем я доказывать, < что 
твой спектакль чего-то стоит, 
Во а горы /, м о л од ой ,1 
часто работает с 
ксллектисом , поэтому есть 
восм ожпость ош иб ки / а после 
го р ю й  ош ибки, м ож ет быть, 
тр зе м н р /ю щ еи  ш б а  И» всю 
жизнь, вряд ли согласишься 
на вторую... Главное, чтобы 
работать в своем театре, те­
атре единомы ш ленников;' Ста­
вить спектакль в кв/іл%$тим< 
гда к тзбе о тн осятся /е^недО- 
ооркем , поскольку <"ты 'м еле­
ла й и неизвестный, З р И Д Ж  
МО СЛОЖНО. Л- » '>  *•

— А пето ЛИМ Эфрос, ОДНИ ИХ 
лучших режиссере», говорил, 
что и> акторов получдютгв 
посредственные режиссеры... 
Вы согласны с ого мнением!

—  Нлосрноо, это Т|К, ' пос­
кольку режиссерская ПСИХОЛО­
ГИЯ отличается от вктарекой. 
Но путь из актеров в р е ж и с ­
суру наиболее распространен­
ный. Почему а к іе р  приходит' в 
нее? Он но удовлетворен тем, 
что играет, ому хочется полнее 
себя реализоиаіь . Но Я ДИЧИ? 
не сильно «заактерился», по­
сле окончания театрального 
училища всего год работал а 
Д непропетр овском  юатро ку­
кол, оттуда поступнцдва лрр- 
ж иссерский  фахудьтеук >
лгитмик. _ ___

— Складываетсе.ющущежиец
что режиссер —-  треп тс кя ж  
профессии. Тек *л*я»0»1 *4 "«

— Наверное. Тьт стреятоуе ‘ 
ея быть с людьми в ладу, < "

молодою режиссера <
НЕБОСКЛОН) ЭТОТ ВОП-Г ’ ' Ѵ ' ’ • ' ' „  /•  /

‘  своей профессииЛ Г , т'-.ХТС-О».-.

шителя судаб, поскольку от 
тебя зааисдт судьбе .; актере. 
Любят же тех, ог кого не за- 
висят, Режиссеру не проща­
ется и малейшая оплошность. 
И все жа он должен быть оп­
тимистом, все вромя надеять­
ся на лучшее. Театр — омут, 
который ‘' засасывает оконча­
тельно и на всю жизнь.

{зежйссер , •— Чхмшсиий, театр ауиол ^изкйнЬм'. Это »-----------  . . .  ,
„чуи^иМч 'дойгвіг'в’ре'ме не имек'сяоегаі ЛрОиа. ' воЧіУорых, тпрофесеио-* сцене он должен быть про-

стационара, работал «на ко- 
лееаів со случайным' - зрите­
лем. Кеи ом теперь намерен 
прееделоть преБел ■ воспита­
нии своего зрнтелві
.. — -ІНГР на колесах — »т« хорошая,.драматургия.
не от хорошей жизни, бродя-

“чик' кктеры- остались » прош­
в ы ! івк»х. Впрочем,, сущест­
вую» " передеижиыо'. -театры. 
ЯеСкаЛько лет назад»' А^рск- 
, |» м  Ленинграда прешел фес­
тиваль «Караван мира», где 
со своим искусством знакоми­
ли передвижные театры всего 
мире. Этр бедные бродячие 
театры, театры-балаганы, Я же 
люблю сложный театр, где 
ерь атмосфере уютного теат-1 
рального доме... "<

Наш театр кукол за долгие ’ 
годы тоже превратился в бро­
дячий театр. Чебоксарский 
зритель его не знает. В таки» 
условна! сложно держать дос­
тойный художестіенкый уро­
вень, Магнитогорский

-•ДИ",
иакоаые: оригинальность сю­
жета и хареФая яитеіратѴра, в 
которой были бы интересные 
персонажи, ж^аьі» диддоги,,' 
образнее речь. 'а ' не 'прим к- 
тианое объяснение собствен­
ных рретупце», Кек лмціут Т»нр-' 
гие так назы'хаемые «датски»» 
драматурги) Очень часто то|<, 
ка, а' не' пьеса! ПЬзтому е от-*,' 
даю , предпочтение , датской, 
классической литература, ' ) ; 

I— Прядлялагаятся ли я ре­
пертуар» Чувашского театра 
кукол нацкякальніа драматур­
гия) -

— За год моай работы ко 
(ий таатр . мне пришли, лишь полтора 

куклы и актера «Буратино», ' стных драматурга (лоЮму 'что 
уда а проработал четыре го- агорой припас не пьясу, я 
Де, уникалан там, что зрители просто сказку). Для май» на- 
тудаходят как » гости к во- циоияльмаа.., . драматургия —• 
решим друзьям, детей водят' ѵ о  пронаеядени», где ирсле- 
родитали, которые,' будучи дуется национальный .харак- 
детьмм, сами аоспитыаались ^тяр, традиции, Лучший тому 
рмщепектаклах этого театра. В приакр —  срактакдь «Ежаяи- 
Яідеале так и должно быть. ка вдоль плетня» а постановке 
т,. Хмтеяееь бы ставитъ пьесы *В. Яковлева, »' котором есть 
♦Г для' взрог/іых. Но здесь попытка разобраться в основах 
опять-таки надо ломать ста- национального характера.

— Наверное, октер, работа­
ющий я детском театре, дол­
жен быть непременно добрым 
человеком) Что вы думаете г.о" 
зтому поеодуі

—  Безусловно, д уховик бе д ­
ный человек на м ож ет быть 
интересным для зрителя. Но, 
на мой взгляд, актор может 
быть и плохим, и хорош им  че­
ловеком, главное —  чтобы он 
был талантливым. Пусть актер 
будет злым, на здоровье, быть 

і> б й а Щ н кк4г’бте-ч злым вынуждает жизнь, но на

папизм творчески! работни­
ков: повышенные требоіания 
к актерской деятельности, 
уреанф спектаклей, сценогра­
фии. И, е-третьмх, должна быть

— Чем отличается детская

фессионалом, мастером сво­
его дела. Кстати, в народе об
актерах сложилось преврат-; ятрл... Поскольку мы — театр 
ноя мнение, так как енд. у)»г- 
да на виду. Любой недостаток 
актера замечается быстрее,; 
чем недостатки многих' дру-* 
си». ''

— А а чем специфика рабо­
ты актера театра куколі

— Там актер еще должен 
конкурирояать с, куклой. Если 
он не понимает куклу, не до­
веряет ей, он проиграет, аіркрл ч і мг’» ѴП ' і рг ѵ ”  I Н" ю і , в , »*»» я я и
кукла победит. Кукле — инет-, теть с «ими. Он
румецт, ехтор, должен слиться 
с ней, мыслить через куклу, 
верить ой.

— После сдачи спектакля 
мена потрясло лицо одного 
режиссера. Оно было как 
выжатый лимон... Неужели 
столько сил вынужден тратить 
режиссер не реализацию сво­
его замыслаі

— Да. После сдачи я тоже 
насколько дней прихожу в се­
бя. Работа режиссера состоит 
из компромиссов, постоянно­
го праодоланиа непонятных, 
абсурдных препятствий. Сама» 
большая проблема постанов­
щика —  отсутствие материа- 
лое для спектакля. А куколь­
ный спектакль должен быть 
ярким и красивым.

— На -вашем столе вижу 
красивую афишу с волнующим 
названием «Бенефис». Кто же

из актеров бенефициант!
—- Это будат бенефис двух

заслуженных артистоа ЧССР 
Н едэжды  Алф оровой м А лек­
сандра Сурина, которы е два­
дцать лет грорзботали  а те­
атре. Мы задумали возродить 
д об рую  традицию  российско­
го  д ореволю ционного  театре. 
Бенефис —  это гродстаоление 
в пользу актфра, право на не ­
го имел только ведущий е к­
тер, имя которо го  м огло со- 
Ср.нь зрительный зал. Бенс 
фиг был событием для всего 
города, его ждали, о нем го ­
ворили. Эго был праздник те-

кукол , наш бенефис будат с 
д этским  спектаклем . Хочется 
едэлать красивый, немного 
печальный, но очень добрый 
и ироничный спектакль. Кста­
ти, под м узы ку Виоальди.

— О своих спектаклях вы 
всегда старэотссь занять этих 
даух актеров. Чом они вам ин­
тересны!

Да, мне мраоится рабо-
тонко чувст­

вуют куклу, во пластические 
возможности, умоют быстро 
пороклю чягься с од ного  об ­
раза на д ругой  и при этом 
быть интересными зрителю. 
Словом, просто ум е ю і быть 
творческими людьми, то есть 
ум ою т искать, ошибаться и 
опять искать.

—  Вы порите в судьбу! В ое 
фатальность!

—  Я но придаю  больш ого 
значения ни мистике, ни го ­
роскопам , а если интересуюсь 
ими, то только чисто и позна­
вательном плане. Лю блю  Ниц­
ше за его  косм ополитизм , по 
нем у человек не долж ен по ­
коряться ро ку , он сам строи­
тель своей судьбы. Кстати, в 
спектакле «Незнайка» я поста­
рался провести эту мысль.

Беседовала 
Зоя МУРЗЫВАНОВА.


