
Театр больших возможностей
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Сталинградские зрителя познакомились 
со всем репертуаром Чувашского театра 
юных зрителей. И надо сказать, что он 
подобран очень вдумчиво, со вкусом и мо­
жет служить как бы дополнительным 
учебным пособием для воспитания наших 
школьников, что, собственно, и призван 
делать театр юных зрителей.

Как уже отмечалось, костяком репертуа­
ра являются инсценировки двух люби­
мейших книг советской молодежи —  «Мо­
лодой гвардии» и «Повести о настоящем 
человеке». Эта епектакли идут наиболее 
часто, «х посещает большое число зрите­
лей. Да это и понятно. Театр показал в 
них героические образы нашей молодежи, 
которые волнуют и всегда будут волно­
вать.

С большим интересом относятся юные 
Зрители п к некоторым другим спектак­
лям театра —  постановкам пьес русских 
драматургов-классиков и советских писа­
телей. Но хотя все пьесы, которые шли 
на сцене Чувашскою театра юных зри­
телей, являются хорошими драматургиче­
скими произведениями, высокоидейиыми и 
высокохудожественными, не каждый спек­
такль театра можно отнести к его уда­
чам. В од&ях постановках есть четкая ре­
жиссерская мысль, слаженный актер­
ский ансамбль, в других эти основные 
элементы подлинно хорошего спектакля 
чувствуются слабее, действие не направ­
ляется целеустремленным замыслом ре­
жиссера. И в этом— основная беда театра. 
Словом, разговор о том, что не все спек­
такли Чувашскою ТЮЗа оставляют у 
зрителей одинаково глубокое впечатление, 
должен сводиться к оценке работы самою 
театра, точнее —  постановочной его ра­
боты. Такой вывод вытекает, повторяем, 
из того, что репертуар театра в драматур­
гическом отношении добротный.

Вот спектакль «Машенька». Это одна 
из удачных работ театра. Как известно, 
пьеса А. Афиногенова, написанная лет 
двадцать назад, с огромным успехом про­
шла по многим театрам страны. В послед­
нее время она ставится ррже. и поэтому 
отрадно, что чувашские артисты показали 
ее, одну из лучших пьес советской дра-
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матургии, сталинградским зрителям. В 
этом произведении ставятся большие и
важные вопросы воспитания подрастаю­
щего поколения, она привлекает внимание 
сложностью человеческих характеров, 
правдивостью и злободневностью конф­
ликтов.

Творческий коллектив Чувашского 
ТЮЗа детально нродумал драматургиче­
ский материал, глубоко изучил образы ге­
роев и создал волнующий, богатый мы­
слями и чувствами спектакль. Поставлен 
он режиссером А. Харабуга. Кстати ска­
зать, его работы выгодно отличаются 
ясностью режиссерского замысла, энер­
гичным развитием действия, сценической 
культурой.

Сцектакль «Машенька» —» это непро­
сто рассказ о биографии девочки, которую 
мать послала на воспитание к ее деду, 
рассказ нс только о том, как трудно было 
Машеньке поначалу жить в том доме, где 
когда-то вырос ее отец, которого нет 
уже в живых. Наконец, п спектакле рас­
сказывается не только о том, как стре­
мился ее дед, старик-академик, и близ­
кие ему люди оградить Машеньку от 
неприятных воспоминаний и вырастить ее 
счастливой и радостной. Об этом говорит 
развитие событий, а главная мысль спек­
такля. его внутренний замысел, его идей­
ная основа намного более значительны и 
благородны. «Машенька» в постановке Чу­
вашского ТЮЗа —  это спектакль, повест­
вующий о высоких моральных качествах 
советских людей, о их борьбе против пе­
режитков прошлого в сознании, о их 
стремлении сделать семейные отношения 
крепкими и прочными я растить детей 
жизнерадостными, счастливыми, честны­
ми.

Спектакль поставлен очень тщательно, 
вдумчиво. В нем есть роли, сыгранные 
хуже и лучше, но нет ролей, которые 
исполнялись бы неверно, фальшиво. Вот 
эта аисамблеьая слаженность спектакля и

создает правду яа сцене, заставляет зри­
теля верить в героев, волноваться, огор­
чаться и радоваться вместе с ними.

Пожалуй, наибольшая актерская удача 
спектакля —  это академик Василий Ива­
нович Окаемов в исполнении А. Харабу­
га. Правда, ему не вполне удались первые 
сцены. Окаемов здесь слишком холоден, 
бесстрастен. А главное, непонятно, поче­
му ов виноват в том. что не удалась се­
мейная жизнь его сына и из-за итого стра­
дает только еще начинающий жить совсем 
юный, но сильный человек —  Машевька. 
Но зато превосходно играет артист во 
втором и третьем актах, когда академик 
Окаемов начинает понимать, как непра­
вильно он относился к жене своего сына, 
как велика его вина и как горячо и 
сильно он любит Машеньку. Актер на­
столько глубоко и верно обрисовал харак­
тер своего героя, что он не боится при­
дать некоторую публицистичность образу 
Окаемова. Этот небольшой седовласый ста­
рик, с умными печальными глазами, в по­
следней сцене спектакля обращается со 
страстным монологом и к героям спектак­
ля, и к врителям. Он говорит о том, как 
важно, какое это большое государственное 
дело —  воспитать настоящего советского 
человека! И эта главная мысль, пронизы­
вающая весь спектакль, делает его волну­
ющим, злободневным.

Много хороших советских людей окру­
жают Окаемова и Машеньку, помогают им 
понять друг друга. И среди них наиболее 
привлекателен молодой друг академика 
Окаемова— Леонид Борисович, роль кото­
рого хорошо играет артист А. Рассказов. 
Этот несколько чудаковатый обаятельный 
человек всегда умеет помочь друзьям, тон­
ко понять их самые затаенные выели и 
желания. И он не умеет только одного—  
построить свое личное счастье. Всегда 
емѵ что-нибудь мешает: то собственное 
бескорыстие, то излишняя застенчивость, 
то упрямство. Он настолько скромен я 
придирчив к еебе. что не замечает, как 
тянутся к нему люди, как сильно любит 
его Нина Александровна, какое трепетное 
и пока затаенное чувство любви пробудил 
он в угловатом подростке —  совсем юной

Машеньке. Артист А. Рассказов сумел убе­
дительно передать эти благородные черты 
характера Леонида Борисовича.

Эпизодичен в спектакле образ домра­
ботницы Моти (артистка А. Карпова). Она 
появляется всего в неокольвиі сценах. И 
все-таки без нее трудно представить себе 
дом академика Окаемова. Добрая и бесхит­
ростная, немного бойкая и острая на язы­
чок, Мотя —  настоящий большой друг 
одинокого ученого. Это она, простая жен­
щина, помогает ему найти путь к сердцу 
внучки, помогает Машеньке полюбить 
ворчливого и, казалось бы, сердитого, но, 
в сущности, очень сердечного дедушку. 
Артистка А. Карпова создала живой, 
трогательный образ.

Подробно следует сказать об исполни­
тельнице заглавной роди —- артистке 
А. Тоненико. Она верно, органично про­
вела сцену с матерью, сцену с Ниной 
Александровной. Чувствуется большая 
правда и в других эпизодах. Во, нам ка­
жется, недостаточно глубоко осмыслены 
ее диалоги с дедушкой —  академиком 
Окаемовым. Здесь актриса еще не нашла 
верных средств сценической выразитель­
ности. А. Тоненико бывает порой излишне 
нервозна, нарочито внешне подчеркивает 
смену настроений своей героини —  от 
детской непосредственности до обозлеино- 
сти. Зрители видят быстрые взгляды 
исподлобья, нервическое движение муску­
лов лица, но... не чувствуют душеввой 
взволнованности Машеньки.

Актриса еще не поняла всего богатства 
души героини, ве внутреннего мира. Ма­
шеньке не хватает, если можно так вы­
разиться, света и тепла. Ведь она при­
несла в дом старого академика юность, 
весну. Словно чудесный родничок, ож ига­
ла она все в этом доме, наполнила его 
прелестью и очарованием юности. С со­
жалению, эта сторона образа Машеньки 
требует еще основательной доработки.

Есть в пьесе два образа, очень важные 
для понимания главной мысли спектакля. 
Это доктор Павел Павлович Туманский и 
его сын Виктор. Туманскяй —  прямая 
противоположность Леониду Борисовичу. 
Фатоватый и легкомысленный, он привык 
брать от жизни все. что полегче и побли­
же. ему ничего не стоит оскорбить друго­
го человека, его чувства, только бы не на­

рушить своего покоя, и естественно, что 
таким же вырос и его сын Виктор, пустой 
и самонадеянный юноша. Роли доктора 
Туманского и его сына, в основном, верно 
играют артисты А. Баталин и В. Сафоне- 
ев. Хочется только пожелать артистам 
большей органичности, естественности.

Удача спектакля «Машенька» опреде­
ляется в первую очередь верным режиссер­
ским пониманием пьесы А. Афиногено­
ва и тщательной реализацией драматур­
гического замысла. К сожалению, этого 
нельзя сказать о таком спектакле, кая 
«Свои люди— сочтемся». Эта пьеса А. Н. 
Островского имеет давние, прочно сложив­
шиеся сценические традиции. И, следуя 
этим традициям, можно создать яркий, 
подлинно волнующий спектакль. Но при 
этом надо следовать традициям глубоко 
творчески, вдохнуть в спектакль большую 
мысль, а не ограничиваться внешним ко­
пированием старых постановок. Но в Чу­
вашском ТЮЗе пьеса «Свои люди —  соч­
темся» поставлена именно так. Режиссер 
В. Романов сделал серый, неприметный 
спектакль, в нем нет главного— того тем­
ного царства, которое так ненавидел 
А. Н. Островский и которое уродовало 
людей, порождало Подхалюзиных и Липо­
чек. Трудно сказать что-либо об игр? 
артистов В. Осипова (Самсон Силыч 
Большов), В. Кузнецовой (Аграфена Еок- 
драТИевна), В. Баженовой (Устинья На­
умовна). Они Просто добросовестно ироиз 
носят слова роли, но не создают каких- 
либо характеров.

Артисту В. Пожядаеву роль Подхалю 
зина удалась несколько больше, но. в со­
жалению, ои пользуется лишь средствами 
внешней выразительности —  мимикой, 
движениями, голосом, не углубляясь и 
сущность образа.

Но даже и в этом спектакле есть по- 
настояшему зрелые актерские работы. 
Верные, сочные краски нашел для роли 
Сысоя Псоича Риспо ложе некого заслу­
женный деятель искусств ЧАССР Г. М«рд- 
кович. Хорошо передает актриса В. Бо­
гуславская, исполняющая роль Липочки, 
невежество, низменность стремлений, вос­
питанных затхлой атмосферой «купецкойг 
семьи. Зритель не любит Липочку, он с 
отвращением относятся к ее «идеалам», к 
ее пониманию жизни. И это следует рас­

ценивать, как творческий успех актри­
сы, ибо образ Липочки задумав драматур­
гом именно так.

Однако эти роли не «спасают* спек­
такль, который лишен режиссерской це­
леустремленности в раскрытии идейного 
замысла комедии А. Н. Островского.

Говоря о спектакле «Свои люди —  соч­
темся», необходимо также отметить, что 
ряд исполнителей не овладел’ гибким 
сочным языком А. Н. Островского и не 
всегда умеет правильно передать речевое 
своеобразие ролей.

Недостаточная четкость режиссерского 
замысла еще больше сказалась на спек­
такле «Горя бояться —  счастья яе ви­
дать» (режиссер В Романов).

Комедия-сказка С. Маршака, несмотря 
на некоторые недостатки, имеет большое 
воспитательное значение. Она учит юных 
зрителей быть честными, смелыми, уметь 
преодолевать в жизни любые трудносія и 
невзгоды. Но для того, чтобы эта мысль 
была донесена до детей, спектакль-сказка 
должен быть ярким, веселым, увлекатель­
ным. А этого нет в спектакле Чувашско­
го ТЮЗа. И не потому, что в спектакле 
заняты плохие акторы. Наоборот, здесь 
играют полюбившиеся по другим поста­
новкам артисты. Дело в том, что элемен­
ты сказочности соседствуют в спектакле 
со сценами, решенными в плане комедий 
А. Н. Островского. А это. естественно, ме­
шает цельному впечатлению от спектакля.

Подлинно сказочен, увлекателен, по­
жалуй. только од ей образ —  Горя-Зло­
счастья, созданный артисткой А. Тоне- 
вико. Нластячность движений, красивый 
голос помогают актрисе передать очарова­
тельный колорит русских народных ска­
зок.

Хорошо сделано заслуженным деятелем 
искусств ЧАССР художником В. Бажено­
вым оформление спектакля. Дремучий лес, 
хоромы царя Дормидонта —- все это вы­
полнено с большим вкусом, любовно.

Несмотря ва некоторые неудачи, тем 
не менее напрашивается вывод, что Чу­
вашский театр юного зрителя — сильный 
и во многом зрелый творческий коллек­
тив. При чутком, умелом руководстве ре­
жиссера театр может дать больше, и это 
обязательно должно сказаться в будущих 
спектаклях.

N. ГОЛЬДИНА,
С. КРИВИЦКИЙ.


