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Весной 1933 года на интернациональной 
олимпиаде революционных театров мы имели 
возможность познакомиться с чрезвычайно 
своеобразным и высокохудожественным теат­
ром Монгольской народной республики. Дра­
матическое искусство молодых монгольских 
актеров, их здоровый реализм, тщательный 
по отделке показ быта дореволюционной и 
революционной Монголии обеспечил тогда 
театру высокое место и высокую оценку на 
олимпиаде. Между тем история этого театра 
имеет буквально считанные годы. Только те­
кущим летом, на общереспубликанском 
празднике Надома, Монгольский театр справ­
лял свое первое десятилетие.

Тот короткий путь, который прошел этот 
театр, весьма поучителен н ярой. Возникшая 
на базе и при поддержке великірй Октябрь­
ской революции Монгольская национально- 
освободительная революция впервые в исто­
рии монгол во всю ширь поставил^ перед ос­
вободившейся от феодализма страной коче­
вого скотоводства задачу соэдакиА с в о е й  
национальной культуры, задачу широкого 
развития м о н г о л ь с к о г о  искусства. И  те 
подлинно дружественные политическиедкуль- 
турные и хозяйственные связи, который на 
основе ленинско-сталинской национальной 
политики, сразу же после революции уста­
новились между трудящимися СССР и м о \  
гольским трудовым зратством, придали этою 
задаче особый характер, в значительной ме­
ре помогли молодой республихе найти под­
линно революционные пути для развития на­
циональной культуры вообще и национально­
го  театра в частности.

До революции Монголия вообще не имела 
своего театра, хотя широкие слои аратства 
всегда тяготели к  массовым зрелищам. Уклад 
жизни монгола-кочевника прост, ио века жиз­
ни, века кочевий в красочной рамке гор и 
степей, под ярко голубым, всегда солнечным 
небом не могли не родить в кочевнике бога­
того фольклора, глубокой потребности в 
искусстве и. наконец, способности легко воз­
буждаться прекрасным. Исстари в народе 
огромный успех имели бродячие сказочники, 
музыканты, певцы, распевавшие под акком­
панемент своеобразно звучащих морнен-куров 
оказания о богатырях и прославленных ге­
роях. Издавна каждое лето, в дни, когда мно­
го  кумыса и молока, когда жизнь кочевни­
ка более легка и беспечальна, устраивались 
под открытым небом массовые игры, борь­
ба, бега, стрельба из лужа, выступления муу 
зыкэнтов. певцов, былииников, искусство к о /  
торьгх рождено самой степью. Европейская

музыка и декламация совсем не похожи «а 
монгольские. И  поэтому, когда в процессе 
развития монгольского театра, включившего 
в себя и музыку, встал вопрос о культурной 
помощи Советского союза, сразу стало оче­
видно, что не может быть и речи о механи­
ческой пересадке советских образцов и со­
ветской театральной техники на монгольскую 
почву, что дело может и должно нтти только 
о создании Подлинно национального по фор­
ме и революционного по содержанию театра.

После революции общественная жизнь 
монгола из феодальных отношений перешла 
на совершенно иные — революционные, и 
неудивительно поэтому, что вновь создан­
ный театр, являющийся действительным де­
тищем революции, продуктом всех связан­
ных с революцией общественных сдвигов, 
по своему содержанию сразу же стад под­
линно революционным театром. На нем со­
вершенно не отразились те феодальные мас­
совые зрелища, которые были связаны с ла­
маизмом и которые в форме религиозных 
карнавалов, представлений, танцев и мистеу 
рнй использовывалнсь и использовываютаг 
в какой-то мере и сейчас монгольскими у  
пастырями для идеологического воэдеіЪ 
на аратсгво. Даже Надому, гражданскому 
празднику, до революции в значмгальной 
мере придавалась специфическая Религиоз­
ная окраска. Проходя обычно ири ставках 

^крупных князей, Надом до революции кроме 
ого подчеркивал феодэльшпо разобщен- 
іеть страны. Каждый аймак, хошун, сомон 

Дюгда даже род устрашали свои Надомы 
самостоятельно и в наиболее подходящее 
для се^я время. Надои, происходивший в 
Урге, превращался вот да в арену острой 
борьбы мйкду представителями отдельных 
княжеств, поичем ^конкуренция на соревно­
ваниях всячеСкиЛ>аэжнгалась феодально-те­
ократической аадтью.

За последіиС\е с я ть  лет Надом целиком 
превратилсу в общегосударственный на­
родный военный пркэдннк. Учитывая его 
исключиумьную колоЦитность и  вместе с 
тем тоуфакт, что он зачюследние годы пре­
вратился в наиболее широкую арену демок- 
стрюбвания нацнональногюшскусства, вклю- 

^еатр и музыку, нельзя остановиться
/нем особо.
Іся программа Надома в последние годы 

развертывается в торжесгеенной\обстанов- 
'к е  и с особым церемониалом, близким по­

ниманию многотысячных эрителей-г 
укрепляющих в них сознание единства "Своей 
нации и своего революционного государ,

Монгольский государственный театр. Сцена 
иэ пьесы «Завтра» Гомподжапа.

ва. На центральный Надом, ежегодно проис­
ходящий в Улан-Баторе, со всех уголков 
республики стягиваются лучшие борцы, на­
ездники, стрелки из лука, лучшие певцы, му­
зыканты и тысячи зрителей. Победители в 
национальной борьбе получают от прави­
тельства ценные подарки и звания «Удава», 
«Льва», «Слона». В конских бегах участву­
ют и взрослые и дети, чествуются и человек 
и лошадь. Пришедший первым степной бе­
гу нец получает звание «Идущего впереди 
тысяч». Его качества и стати восхваляются 
в особом поэтическом слове — песне. Побе­
дители в стрельбе из лука также награжда­
ются подарками под распев стариков-судей. 
У  палатки правительства звучат песни и 
новые — революционные, и старые — степ­
ные.

Широкая открытая сцена гос. театра на 
Надомском поле буквально осаждается ара- 

. тами. Занимаются все скамьи, и кроме того 
^создается кольцо всадников, которые с рас- 
щитых монгольских седел любуются игрой 
аЛеров. Если оценка московской олимпиады 
193\года в первую очередь отдает должную 
даньѴеволюционному реализму и художест­
венному мастерству работников Моигольско- 
го гос.Ѵеатра, то тот исключительный успех. 
который\он имеет в самой гуще аратских 
масс, компетентных ценителей национальных 
его стороЖ является показателем, что рево- 
люционныйХпо содержанию театр сумел 
остаться подлинно национальным по форме.

Этот успеху Монгольского театра тем бо­
лее удивителен, что только что отпраздно­
ванное им десятилетие включает в себя на­
ряду с развернутой профессиональной ра­
ботой монгольских актеров и период иска­
ний, и годы организацношюго оформле­
ния.

В 1924— 1925 годах монгольская молодежь, 
окрыленная революцией, впервые организует 
драмкружковую работу. Без театральных 
традиций, без художественного руководства, 
без студийной работы пионеры Монголь­
ского театра широко развертывают самоде­
ятельность, обнаруживая исключительные 
природные данные монгол к импрозизации. 
ораторскому искусству, способности тонко 
реагировать на художественные впечатле­
ния. Первые постановки этих кружков носи-
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