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Мраетая Татария

. Л А> АЛДАН
ТАТАРСКИЙ ТЕАТР

невнимание к  в там большим

Найти творческое лицо, 
свою художественную систему — 
это дело огромной важности, осо­
бенно для молодого театра.

И  татарский театр искал. Его 
увлекал» реалистические методы 
Московского художественного те­
атра. Он пробовал силы в музы­
кальной драме. На отдельные по­
становки театра оказывала влия­
ние система Мейерхольда.

Через период исканий, через 
срывы и неудачи театр нашел асе 
же свою творческую платформу. 
Реалнспгчоский метод становится 
основой его дальнейшей работы.

Дореволюционный татарский те­
атр служил интересам националь­
ной буржуазия. В первые годы ре­
волюции в постановках театра чув­
ствовались идеи нацмоп&л-демо- 
ираткзма. Они особенно ярко вы­
разились в постановке пьесы «Вос­
стание» Сунчалеева ■ а некоторых 
пьесах Тенчурина.

Но здоровый актерский и автор­
ский коллектив театра решительно 
преодолел генденцнн буржуазного 
национализма.

Вокруг театра об'еджнялнсь та­
тарские советские драматурги: 
К. Темчурнн, Ф. Сейф., Ф. Бур- 
наш. Ш Канал к  лр На сцене те­
атра появились такие татарские 
пьесы, как «Новые лдад**—Г- Иб­
рагимова, «Яраго—Ф. Сейфа.

Наиболее ярким» постановкам и. 

витии театра, были пьесы «Оголь»,

«Горы» и «Воронье гнездо» —  
Ш. Канала, «На Кандре» и «Вез 
ветрил» — К. Тенчурина.

Этими пьесами театр серьезно, с 
художествекнгхцъіп, продуманно­
стью и глубиной отразил темы со­
циалистического строительства, 
колхозной и рабочей жизни.

Одновременно с этим театр на­
чал работу над постановками пьес 
классического репертуара. Русские 

іссикн и классики мировой дра­
матургии привлекли его внимание. 
Пьесы Максина Горького, Остров­
ского, Чехова, Шиллера. Шекспира 
открыли новые возможно'ти для 
творческого роста актеров и дра­
матургов. На постановке их театр 
учился художественному раскры­
тию образов, искусству актерского 
мастерства.

Театр обратился и к современ­
ным советским пьесам. «Ллеб» и 
«Чудесный силы» —  В. Кмршояа, 
«Жизнь золет» —  Билль-Белоцер­
ковского, «Страх» — Афиногенова 
—все значительные пьесы советско­
го репертуара ставятся им.

В результате большой плодо­
творной работы театр воспитал 
целую плеяду талантливых режис­
серов и артистов. В театре сейчас 
Б квалифицированных режиссеров: 
Ишнуратоа, Тычу рва, Булатов, 
Исыагнлон, Ильясов.

Олями из талантливых работни­
ков театра, несомненно, валяется

Султанов работает в театре уже 
двадцать седьмой гйд. О н прошел 
большой творческий путь актера, 
режиссера и художественного ру­
ководителя театра. Лучшие теат­
ральные образы, созданные Султа- 
цовым. это ишан в «Голубой ша­
ли» я Мясбах Хален «Без ветрил» 
—К. Тенчурина.

Наиболее ярко Султановым сде­
лан образ ишана. Султанову уда­
лось в образе ишана показать со­
циальную сущность татарского ду­
ховенства.

Зайнн Султанов —  вдумчивый 
актер. Он пользуется для создания 
образов не только текстом пьесы. 
В работе над ншаном он исполь­
зовал исторические и художествен-
ные материалы о религии, изучил , бесспорно талантливыми Уразнко- 
жизнь и быт татарского духовен-1 выв. Саливжановыв, Каналов I II ,  
ства. 'Булатовой, Сагятовыв, И б par я а  о-

В результате этой углубленной I вой. Масаутовой, Оскаровой и др. 
работы Займи Султанов создал Особенно нужно отметить Ура-
тип, который пользуется большой 
популярностью не только в Тата­
рин. но и в Башкирии, на Урале, в 
Узбекистане.

Но Зайни Султанов не только 
один из лучших актеров театра.
Он также и квалифицированный. театров в РСФСР. Он продолжает 
переводчик. Им переведено на та- неуклонно расти. Однако, театру
тарский язык до 20 пьес. «Реви­
зор»—Гоголя, «Свадьба Кречин- 
ского» — Сухово-Кобылнна. «Рель­
сы гудят»— В. Ккршона, «Коварст-

публики Злйвя Султаяоа.

во я любовь»— Шиллера, «На дне»1 я работоспособный коллектив. Это 
Максима Горького — все эти бесспорно. Но у коллектива еще 

пьесы были поставлены театром в [пет твердой, направляющей руки, 
переводах Султанова. ' | Режиссерское руководство должно

Много н серьезно работают н а І  еще много работать, чтобы обес-
собой, над созданием художествен­
ных образов, такие талантливые
актеры, как Ш. Шамильский, 
М. Мутим, X. Абжалилов, ♦ .  Иль-

ская, Г. Булга рек а я, Арапова. 
Образы: Фравса в шиллеровских

«Разбойниках», Даута в тенчурин- 
ской пьесе «Без ветрил», создан­
ные Шанильскин. образы «Отел­
ло» Шекспира, Мингаза в тенчу- 
ринсюй «На Кандре», созданные 
Мухтаров Мутииын. вошли в ис­
торию художественного развития

Мухтар Мутин, также как и Сул­
танов, заслуженный артист Татар­
ской республики.

Кроме старых, квалифицирован­
ных актеров, которые пришли в 
театр еще в дореволюционные го­
ды. выросла и воспиталась талант­
ливая актерская молодежь. Моло­
дые кадры театра представлены

зякова н Булатову, как серьезных, 
вдумчивых и много работающих 
над собою актеров.

Татарский театр имеет большие 
творческие достижения. Он стал 
одних нз ведущих национальных

предстоит еще огромная работа
над собой.

В чем она заключается?
Театр имеет крепко сколоченный

лечить организацию высококвали­
фицированных постановок.

владеет искусством игры, пласте-

кой. Но еще не все актеры научи­
лись вскрывать социальную сущ­
ность образа, показать героя »о 
всей его сложности. Молодые' ак­
теры. главным образом, создают 
только внешний рисунок образа.

Поверхностная работа над об­
разом —  есть результат недоста­
точности режиссерского руковод­
ства.

Когда режиссер берется за по­
становку спектакля, он прежде 
всего должен поставить перед со­
бою один основной вопроб — что 
он хочет сказать этим спектаклем, 
какая основная идея и мысль его 
постановки. Усвоив идею спектак­
ля. режиссер уже мОжет создавать 
свою постановку из отдельных 
частей декоративного и актерского 
оформления. Только тогда у него 
получится цельный и серьезный 
спектакль.

Это единство в идее, стиле я ха­
рактере спектакля еще не всегда 
удается татарскому театру.

Недавно побывавший в Казани 
художественный руководитель 2-го 
М ХАТ и заслуженный деятель ис­
кусств И. Берсенев дал резкий от- 

ізыв о постановке «Чудесного 
сплава» в Татарском театре.

И. Берсенев считает, что режис­
сер Ишвуратов не понял основной 
мысли пьесы. Отсюда произошло 
неправильное декоративное оформ­
ление спектакля, выпячивание на 
первый план второстепенных де­
талей. неровная игра актеров я тд .

Театр не обращает внимания на 
такие важные вещи, как грим, 
декорация, свет, краски. Тов. Бер­
сенев совершенно правильно рас­
критиковал руководителей театра

«мелочам».
— В наши театры возвращаются 

солнечные краски н свет. А у « 
в постановке «Чудесного сплава* 
серые декорации, освещенные пло­
хим светом. А так как освещение 
слабое, то пропадает ряд важмі 
деталей в спектакле. Режиссер не 
подумал над распланировкой 
расположением отдельных сцен 
постановки. Актеры пытаются обя­
зательно в каждой роли надеть 
парик я загримироваться. В ре­
зультате. вместо естественного че­
ловека. яа сцене — бутафория, ис­
кусственность, которая не убежда­
ет. Режиссура очень мало обраща­
ет внимания на актерский грим, — 
говорил тов. Берсенев.

Татарскому театру, для еше бо­
лее успешной творческой работы, 
нужно повышение квалификации 
режиссуры и художников. Это —  
первое и необходимое условие его 
дальнейшего роста.

Второе условие — серьевизя. 
глубокая актерская учеба, работа 

(над обравом, над овладением теат­
ральным мастерством.

Актеры должны быть под неос­
лабным контролем режиссера. За- 
дача режиссера не только учить 
воспитывать актера, ио и показы­
вать ему перспективы его рос 
Режиссер должен быть педагогом.

Наконец, театр обязан обратить 
самое серьезное внимание на лик­
видацию таких недостатков, і 
плохой сеет, серые декорации, 
иногда неудачный грим.

Преодолевая эти недостатки 
своей работе, Татарский театр за­
воюет новые высоты художествен- 

, него творчества.


