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На родине Феклуши
свою  национального театра ю лиется  по­
следняя его премьера — «Женитьба Фига-ѵир

КаАМ^ь всегда была театральным горо­
дом. Вот небольшая, мало кому известная 
справка «Казань имела вамечательный 
театр тогда вше. когда губер н ск и  теат­
ров, я то весьма плохих, в России было 
очень мало», _  записывал один из рус­
ских театралов конца ХѴТП я начала 
XIX ,aexa. Но этот замечательны ! театр 
был крепостным Всю кааанскую публи­
ку в течение девяти лет «восхищала» я 
даж е « св о д и в  с ума» замечательная акт- 
ряса — «казанская актриса Феклтша > — 
Фекла Аникеева, собственность помещика 
Вскпова, — «первый талант на рола пер­
вых любовниц». Сам Дмитревские, про­
ш едш ие с ней несколько ролей, очень 
хвалил ее и называл «шоп petit <ttmon*.

Печальна была судьба феклушн. Тай­
ком выйдя эамтж. она б еж и м  в Москву.
чтобы дебютировать на статичной сцене 
Встреченная недоброжелательно — дикий 
полевой цветок, она как-то с и п л а  сре­
ди  холодной напыщенности ложноклас­
сических своих партнеров, в халолиом 
репертуаре, в интригах казенной кон­
торы. и так я ке показала себя в под- 
яяияой стихии своего простого и непосред­
ственного таланта Она ктла-то исчезла в 
провинцию и вскоре умерла, одна на пред­
шественниц щепкннекой шкоды. Так и ва- 
терялось безвестно на страницах истории 
русского театра, как и много других рус- 
ск н і самбродков. »то замечательное даро­
вание

Сотни талантливых актеров в худож ни­
ков из народа зреют и совершенствуются 
сейчас в советской Татарии — на родине 
Фе клуши.

Татарский государственный авадемиче 
скип театр, с у шествующий сейчас в Каза 
ин. в своем репертуаре имеет не только 
национальные бытовые пьесы («Гклия Ва 
ну». «Шамсакамар». «Ташкыпар»). но и 
пьесы кааосвческого русского в мирового 
репертуара — «Коварство и любовь» Ш и  
лера и «Доходное место» Островского.

Значительным событием в жизни татар-

ро» Бомарше.
Режиссера В. Г Фрид, ставившего «Же­

нитьбу Фигаро», интересовало главным 
образом решение чисто стилевых и «теат­
ральных» задач, пояски комедийной, игро­
вой формы спектакля При этом режиссер 
обедняет содержание своего спектакля и 
ослабляет внутреннюю динамику его, недо­
статочно акцентируя социальные мотивы 
блестящей обличительной комедии Бомар­
ше. Не подчеркнул режиссер и значения 
знаменитого монолога Фигаро, подводяще­
го, так сказать, идейный итог комедии.

В исполнении большинства действующих 
лиц чувствуется некоторая сценическая 
неопытность н робость, но то. что дают 
два основных персонажа оп ек таи я  — 
Сюзанна и Фигаро, свидетельствует о том.
что театр сделал немало для овладения сце­
ническим стилем Бомарше.

И Фигаро (Салгтов) с его живыми, ум­
ными главами, я очаровательная смугло­
ватая Сюзанна (Ильекая) с ее сверкаю­
щим смехом, о блеском подлинного талан- ; 
та. эти молодые татарские актеры игра 
ют действительно в стиле французского 
комедийного театра Они заражают вас 
своей необычайной подвижностью, легко­
стью. пенящейся молодой жизнерадост­
ностью. открытым и непосредственным тем­
пераментом

Когда встречаешься после спектакля со 
всеми этими начинающими молодыми ак­
терами чуждыми малейшей поеы. харак­
терной и я  актерского ремесла, чуждыми 
спеси многих «баловней» театральной судь­
бы. появляется уверенность в судьбах это 
го театра

Но же надо забывать, что молодой та­
тарская театр нуждается в большой орта 
низапионной и творческой помощк я со 
стороны местного Управления по делам нс 
кусств и со стороны более опытных това 
рищей на русского театря И зв естки  раяоб 
щенность. к отор и  чувствуется меж ду эти 
мн двумя театральными коллективами, но 
нечно. недопустимое явление, ее надо воя I 
можно скорм  преодолеть, изжито. 1

Об этой дружеской помощи и творческом 
содействии со стороны старших товари­
щей мы вспоминали и тогда, когда при­
сутствовали на спектакле в другом моло­
дом казанском театре — в Театре юных 
зрителей, играющем такую большую роль 
в жизни школьного поколения Казани. В 
том помещении, где театр играет — с хо­
рошим театральным зрительным залом 
(правда, с очень тесвой сценой) — театр 
только «гость», я ему уделяется лишь 15 
дней в месяц для спектаклей и репетиций. 
Театральное помещение почему-то принад­
лежит Дому учителя, и попытки вернуть 
помещеике по принадлежности до сих пор 
еще не увенчались успехом. Конечно, пря­
мое дело местного Управления по делам 
искусств разрешить, наконец, этот вопрос, 
если Управление считает ТЮЗ действитель­
но нужной для большого театрального Го­
рода организацией...

L
Один из лучших театров Казани —  Боль­

шой драматический, художественным руко­
водителем которого является А. Трепла». 
Сейчас он готовят постановку «О гайо». 
Превосходное впечатленіе оставляет спек­
такль этого театра «Профессор Полежаев» 
(постановка артиста Г. Ардарова). В цен­
тре этого сп ек таи и  — актер Ф. В. Григорь­
ев (Полежаев) ■ его партнерша Преобра 
женская (женя профессора). Следовало бы 
подробно остановиться на вамечатальном 
мастерстве Григорьева, играющего с под­
линной внутренней эмоциональной насы­
щенностью и необычайно мягко, тепло, —  
на тонких нюансах «подтекста», на ск у­
пых внешних детолях — крайне сдерж ан­
но. без всякой сентиментальности я без 
всякого резонерства Все потрясения, огор 
чення и радости своего героя он передает 
пряемамн контрастов между глубокими пе­
реживаниями и внешней сдержанностью и 
замкнутостью Полежаева, д о ст н ги  этим 
настоящего психологического эффекта Так 
решается о с к о в я и  задача актера — рас­
крытие образа Полежаева, его высокой че­
ловечности. делающей неизбежным приход J 
старого профессора ж революцию Я ш ило  
не запомню такого стройного, цельного к ' 
законченного исп олн ен и . согретого под- '



л а п о й  теплотой художественной правды 
в большем еценвческим обаянием — свой­
ством настоящего таланта.

Сложную работу провел театр нал своей 
новой постановкой — «Последней жерт­
вой» Островского (режиссер В. Велика­
нов). В спектакле нет еще необходимой 
стройности в гармоничности, не найден 
еще подлинный стиль Островского, дале­
ко не всюду звучит слово Островского во 
всей его сочности н выразительности. Од­
нако при всех этих серьезных недостат­
ках, благодаря мастерству актеров полу­
чился спектакль значительно более инте­
ресный. чем. например, спектакль Остров­
ского. который мы видели недавно в те­
атре нм. Вахтангова. Очень нарядно, кра­
сочно оформил спектакль художник Ни­
китин. В спектакле чувствуется режис­
серская нннцнзтнва. Нельзя сказать, од­
нако. чтобы линия режиссера всюду была 
правильной, н. может быть, именно этим 
обгоняется неудача некоторых образов. 
Прежде всего ве очень ясен самый замы, 
сел постановки Не вскрыта одна ня ос­
новных тем Островского — власть денег, 
трагедия людей-вещей, покупаемых и про­
даваемых в этом мвре торжествующих 
«бульдогов», как образно выражается 
один ня персонажей пьесы

Роль Првбыткова. например, купца но­
вой «европеизирующейся» формации — он 
сродни и Василькову н Кнурову — сы­
грана актером Любнным в мягких тонах 
добродушного «благородного отца» Толь­
ко в первом акте театром достаточно сдер­
жанно раскрывается откровенная програм­
ма действий купца, пришедшего брать на 
«содержание» Юлию В дальнейшем Фрол 
Федулыч Прибытков предстает перед ари. 
телем как благодетель и истинно поря­
дочный. добрый человек, «защнтнвк» 
Юдин Но какова пена этой «защиты»? 
Дорогого стоит она. Может быть, Прнбыт- { 
ков даже в полюбил Юлию по-настоящему ! 
но все ж е расчет в его браке играет не по 
следнюю роль, ■ Юлии. — истинная жерт 
ва этого «неравного брака* Психология 
здесь сложная. — и человеческая и 
«бульдожья». Самый текст Островского 
Любвк подает хорошо мягко, сдержанно 
и значительно, быть может, однако, не­
сколько, позируя.

Режиссер, не показав подлинной приро­
ды Прнбыткова. постарался «отыграться» 
ва двух «Монте-Кристо» —  Лавре Мирс- 1

■ыче в Д у л ь ч п е , настав ин и  актеров иг­
рать в соответствующем : т е .  Этот плав 
в Лавре Мироныче — внятнее пародиро­
вание: артист Потоцкий « д а ет  грубую 
карикатуру, шкржированн;. п  и отталкиваю­
щую маску вместо образа «замоскворец­
кого милорда Внконсфилі :а». Дульчнна, 
этого театрального «любоі-ижка», крайне 
неустойчивого н до невероятия пустого че­
ловека (в нем нечто от хлестаковщины), ре­
жиссер переводит в план резонера н 
активного авантюриста тн п і Кречинского. 
Последний эпизод заканчивается условно 
водевильным трюком: Дульчнж убегает за 
сцену стреляться, дейетвнт- льяо раздается 
оглушающий выстрел, но н ев и д а н н о  Дуль- 
чин выскакивает цел я невредим, в ци­
линдре набекрень, готовый к дальней­
шим подвигам. Жив КурилкаІ

Артистка Милова играет Юлию с боль­
шим тактом, мягко. У актрисы приятный 
голос, легкая напевность в речи, подвиж­
ность Хорошо передана ч эм едвяя сцена 
молчаливого прощания И нн со своей 
любовью. — она гладит подушку, на ко­
торой покоилась голова лібжмого чалове- 
ха Но эта все же ве тот угар любви, о 
котором говорку Островский, ве страсть, 
заставляющая все прощать

Мало удаются актрисе м'ота, требующие 
сильного, подлинного драмАтязма. Вот. меж­
ду прочим, почему в зрит- т о м  зале вы­
зывает смех известное мест - в роли, когда 
'.ставленная любовником Ь яяя говорит о 
деньгах ■ документах Хороша любовь, если 
она в такую минуту думш г о деньгах! 
Не я здесь сказалась во в ей силе вели­
кая в сложная правда аям-чательиого ре­
алиста Островского: да. Ю л и  — купече­
ская вдова. Она рааделяет вое убеждения 
своего м а с с а  в прение всего ощущение 
стойкости мирового порядка. покоящегося 
на власти денег Она «понимает жизнь». 
Мысль о деньгах, пришел п т .  когда лю­
бовник утерян, — это сояі'іИНе того. что. 
рааоренная. она ничто в Том страшном 
«бульдожьем» мире, ннкомт ж ни на что 
не нужная, что она — «конченное суш е, 
ство» Мысль о деньгах — это п о сл ед и в  
судорожная попытка уц влитье к за жизнь 
— н вто уж е не смешно, а трагично.

В пополнении роли Юли» на казанской 
спене хотелось бы вмдеть вольшѵю пси­
хологическую сложность, т ік о с т ь  и ма­

стерство рисунка, ту ажурность перехо­
дов. те тончайшие нюансы, которые на­
вещала русскому театру замечательная 
исполнительница этой родя Савина.

Именно эти качества в большой степени  
мы находим в исполнении артиста Яку- 
шенко (Дергачев): его эпизодическая роль 
благодаря этому становится очень замет­
ной в спектакле В жалком комическом 
персонаже артист сумел с большой силой, 
однако без какой-либо назойлавостн. вы. 
делить черты социальной драмы я на миг 
заставить зрителя вздохнуть об этом «ма­
леньком человеке» из серин неудачников 
в галлерее Островского Никакого нажима; 
еле заметный жест, еле видимое движение 
глаз, замечательная мягкость в никакого 
внешнего комизма, — это так по-настояще­
му «доходит», так смешно и вместе с тем 
грустно Сыграл бы кто-нибудь так Арка- 
імку или Шыагу из нашей московской сце­
не, хотя бы в нашем Малом театре!

И вот чем замечательны периферийные 
театры: нет-нет. да неожиданно, то здесь, 
то там, вспыхнет вдруг ва сцене перед 
вами настоящий огонек, в обожжет под­
линный актерский талякт, к ласт вам по­
чувствовать. что такое театр. В спом инал  
как радостные эпизоды, увиденных мной  
в последние годы актеров: молодого коми­
ка такого же плана, как Якушенко. Вра- 
гевнча (Саратов. Сталинград), или Кряжа- 
ну. покстяие замечательную актрису играв­
шую в Курске Мамаеву Наконец, перед  
нами такой превосходный артист, как Гри­
горьев. о котором я пишу в настоящих за­
метках. Не перевелись н не переведутся у  
нас хорошие актеры!

Спектакль казанской «Последней ж ерт­
вы» т е л  в 4О-летииЯ юбилей актера Лю­
бина. В театре было по-юбилейному тор­
жественно. как полагается, были подарке  
и приветствия от рабочих врителей. от 
вониевнх частей Приехала московская д е ­
легация от Всероссийского театрального 

общества. Выло оглашено постановлеиМ  
о присвоении юбиляру зваяия засл уж ен­
ного артиста реопублнкя. Как непохоже 
это на жизнь несчастной жертвы старого 
русского театра — неудачливой Ф еклуш ^  
ежорбяая тень которой где-то далеко позадд  
с и п л а  к развеялась...

Д. ТАЛЬНИКОВ


