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Замечательное искусство татвосвого 
Театра во ас^м его  своеобразии раскры­
лось перед нами ■ спектаклях. го ка за н ­
ных в Казани в феврале этого года на 
совещании национальных театров рес- 
публмк Поволжье н Првуржіья Декаме. 
ооновский колорит комедии Накия  
Исамбет «Хѵжа Нвсретднн» (постановка 
К . Тумановой). остро очерченные ж аи , 
ровые зарисовки характеров мелодичной 
ы ѵэакаіьяой комедии Джаѵлета Файзм 
«Башмагым» (автор либретто ТаэиГмазат. 
постамокаа С. Валеева), блеск «.цениче. 
скнх положений бессмертной комедии 
Лопе те Вега «Собака на сене» (поста­
новка В- Бебѵтова) нашли яркое и ымо- 
гообрааное воплощения на сиене А каде. 
мдоескпгп театра драмы им. Галиаскэрі 
Канала (хѵд. руководитель Ш . Сарымся, 
ков) и Театра оперы и балета ( х у л  ру ­
ководитель Нааиб Жиганов).

В роли народного мудреца Х ѵ ж и Н ас­
рет дни а Касим Шамиль проявил столь­
ко  непринужд'-нного весёлого задора я 
пылкой изобретательности, что старик 
Хѵ ж а пленил зрительный зал неугаси­
мой юностью своей души. В «Башма, 
гым» ирамы старой купеческой семьи 
были показаны исполнителями прежде 
всего через призмѵ насмешливой снис­
ходительности Именно так играет М а ­
риам Рвхмаикѵлова саахѵ, которая гсех  
обвела в о к р у г  пальца устроила счастье 
.даѵх молодых сердец и не забыла при 
этим ѵмрезить и собственное блэгополу. 
чие Её игра —  псйлиииый шедевр, ж ан , 
рового искусства. нсполнемного непо­
средственного и острого 'юмора. Когда  
в этом же спектакле девѵияса Сервер, 
которую  играет Галия Кайбицкая. ос­
таётся вдвоем с возлюбленным и стыд­
ливо закрывает лицо платком, когда она 
падает в притворные обмороки, чтобы 
одурачить отца и ненавистного богатого  
жениха, её движения восхищают своей 
лёгкой и живой грацией. Образ каприз­
ной и ревнивой Дианы («Собака иа се­
не»), созданный Фатимой Ильекой. по­
лем прозрачной иронии —  актриса иг­
рает. словно посмеиваясь « а д  любовны, 
ми капризами графини. Так юмор и за­
мечательная природная тасти чность  
сценического движения становятся ос­
новными и главными кпаежами я хѴдо. 
жествениой палитре татарских актёров.

Эти качества нетрудно обнаружить и 
в творчестве наиболее одарённых моло­
дых артистов татарских театро і —  Х а­
ви ты Забировой. Галимы Ибрагимовой. 
Усмана Адьмеева. Когда Забнрова —  
сваха в «Бтшмягым». получив деньги, 
сопровождает свою пссенкѵ плавным 
танцем, её движения выражают такое 
довольство и безмятежный покой, что  
дѵшеьный иио свахи становится ясным 
До кони а. Усмвм Альмеев тозктѵет ве. 
сё.того Гал им ж ам  как первого танцора 
маленького города. •  в «Алтын чач» он 
« -  похититель девушки с золотыми во» 
■осами —  сообщает своим движениям  
Такую  х и щ н у ю  стремительность, мото, 
рая напоминает экспрессию балетных 
•скнзов Бакста

Ю мор —  богатство и достоинство та . 
Терского театре. Н о  он ж е можёт стать 
и его недостатком и ограничить глу­
бину его искусства. В спектакле «Хѵжа 
Нэспетдин» не выявіеио. что находчм- 
ьрсть и ловкость Хѵжи —  это оружие, 
которым ои пользуется ради любви к 
тем. кто  нуждается в помощи Идейнее 
измельчение некоторых спектаклей та. 
таоской драмы из.за иронической ин. 
тгрпретации центральных образов осо­
бенно легко обнару жить н а , примере 
«Собаки на сене». Блестящая м гр і Иль- 
ской ие показала, как а Дикие рождает, 
ся чувство  пламенной я страстной люб. 
аи. Тгодоро. нашедший в театре настоя, 
щ его по артистической индивидуальности 
л евотивгте.ія (артист Канал), такж е не 
выражает в спектвкле темѵ любви. А 
ведь ммсни«#^впо.логня любви, как есте- 
сп еи н о го  чувства побеждающ его сос­
ловные предрассудки, делает пьесѵ Лопе 
д г Вега произведением большой гл у ­
бины-

Прежде всего русская драма помогла 
бы татаоскому театру в создания более 
глубоких и многообразных характеров. 
Но Академический театр с 1939 г. не ра­
ботает над русской классикой и ни одна 
из старых постановок не сохранилась.

Более верна репертѵарпая линия Опер, 
иого театра. «Евгений Онегин» и «Ц ар­
ская невеста». «Кэомен» и «Травиата» 
исполняются татарскими певцами, спо­
собствуя р о с ту  их вокальной и сцеии. 
ческой ку л ь ту ры . Фахои Насретдинов— 
іед ущ и й лирический тенор театра выра. 
ботзт свое вокальное мастерство'имен, 
но в этих операх. Зюгра Байрашева 
в «Чно-чио-саи* создала трогательный 
образ Батеофляй —  п угливо й  и  вместе 
с тем как будто свыкшейся со своими 
страданиями женщины. Ленский у Нас-

шеи. детемм непосредственен. Татарские 
певцы находят и раскрывают новые 
черты а образах мировой классики.

Татарское искусство неустанно обога, 
шается новыми национальными поом зи- 
деи'иіми на большие современные темы .! 
Спели них видное нес го занимает пьеса 1 
Начни Іка м б е т  «Мариам».

«Мариам» — пьеса о  героизме сынов 
и дочерей татарского наоода в борьбе 
с немецкими захватчиками .Автору осо. 
бенно удался образ Мариам —  татар, 
ской девушки. медицинской сестры — 
лирический и обаятельный. В драмзтѵр, 
гическом строении пьесы мною  недо­
статков: ие всё в ней логично, крайне 
г  а стянута экспо т:.тіия, схематичны неко. 
торые образы Но в то ж е время в сям. 
вчличееком сю к те пьесы волнѵет боль» 
шая мысль. К ровъ Мэосам-дсмора влита 
в вены умирающего немецкого солдата 
Иоганна, попавшего в наш госпиталь I 
переодетым ѵ красноармейскую форму. I» 
Когд а М зриам впоследствии гама окаэы. 
ваетей -в плеяѵ у я - мп се Иоганнѵ дан 
приказ повесить её. Иоганн надевается 
над бессилием Мапиам и глумится над её 
национальностью. Маоивм просто и спо. 
койно го во р и т  Иоганнѵ. «тго это она 
кровью своей спасла емѵ жизнь. М ари, 
вм погибвег. повешенная Иоганном Но 
кровь её ж ж е т сердце пвтача страхом 
перед неизбежной грядущей расплатой. 
Иоганн чѵвствѵет. что Маркам — дочь 
советского народа — непобедима, как  
непобедима сида нашего гуманизма, на­
шей псатДы

Постановка «Маоизм» в театре драмы 
ірежиссер Ш вкнр Шамильский) оставляет 
чувство Яеѵдовлетиорённости Театр не 
раскрыл романтической природы пьесы. 
Плохо понятое стремление к  простоте 
привело к  серости спектакля. Театр не 
использовал полностью выразительных 
сценических компонентов спектакля — 
декорации цвета света. мизансцен. 
Впрочем, этот недостаток сценической 
культуры свойственен и другим поста­
новкам театров драматического м опер­
ного

Татарский опепиый тевтр поставил 
оперу Наэиба Жиганова «Ильджр». на. 
писанную, к а к  и драма «Мариам». на 
темѵ отечественной войны и имевшую  
большой успех в дкч совещания.

Этот успех олоеделяется прежде все» 1 
по замечательной музыкой требующей I 
с-ециальиого раэбора Н о  ѵже здесь на- I 
до отметить оптимистический, пооэряч- I  
ный и свежий г,о музыкальным краскам Я 
хор первой картины; замечательную по I  
душевной теплоте песню девушек, гото . I  
вянмех лодаркм Красной Армии  (во кто . Я 
ром акте); драматически насыщенную б 
сиену иа фронте где хоо соооосождают I 
необычайно выразительные' тревожные I 
аккорды оркестра (3»Л акт): и наконец. | 
Фияальиѵю песню —  мѵжествекнѵю и | 
ш ирокую. Дирижёр Джалил Старжиганов  
ведёт оперу, бережно ехххптняя гтерж аи- 
ное трепетное звучание её мелодий.

Но лнбоегго «Ильдар» (автор Муса 
Лжадиль) нс дало композитору достаточ­
но ценной основы для м узы ки . Ильдар, 
уходящ ий на фоонт. любит девушку Са­
лиде, которая, как еыу кажется, увле­
чена командиром Арсланом На фронте 
Ильдао спасает Арслана. В этой колли, 
эми заключена как будто возможность 
большого дѵшевмого роста Ильдара. по­
беждающ его недоброжелательство к со­
пернику во имя боевой дружбы В фииа. 
ле. однако, оказывается, что мнимый со­
перник Ильдара »— брат Сажиде. поте, 
ряяшчйс* много лет назад и неузнан­
ный СЬжмде Всё. таким образом, сведе­
но к  мелодраматической банальности! 
Такое решение сю жета яе могло ие ени. 
зить. а частности, развития сольных пэр .  
ткй, лишив их той драматической силы 
и страстности, с которой они были на­
мечены талантливым композитором в на­
чале оперы.

Говоря о современной пьесе, нельзя 
не указать, что Татарский академиче­
ский театр -лоамы уделяет русской  со. 
ветской пьесе ничтожно малое внимание. 
За всё воемя войны в театре пять раз 
прошёл «Парень нв нашего го р о д » , 
семь- раз «Русские люди»—я  всё. Сейчас 
эти пьесы совсем сошли со сиены. Яс-, 
но. что это—большое упущение театра.

Татарские театры богаты выдающими­
ся артистами. Растѵт молодые татарсице 
режиссёры. У  театров —  большие пер. 
спективы и большие творческие возмож, 
ности. Совещание национальных театоов 
Поволжья и Приурвлья. обсудившее те­
атральную жизнь автономных республик 
РСФСР, должно послуж ить  тотчком к 
дальнейшему совершенствованию тгтао- 
счого национального искусства.


