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Статья пароиого артиста РСФСР и 
ТАССР X. Абждлядовк*) поднимает важ­
ны е вопросы создавая репертуара н я  
ваших театров.

Каждый -.татр имеет свои ивдивпдуаль- 
вые особенности, свое творчесиое яйцо. 
Эти особенности проявляются и в характе­
ре его репертуара.

Первые татарсхие театральные труппы 
нашли талантливого драматурга в ляпе 
Г. Канала. Его произведения явились ос­
нове* репертуара молодого национального 
театра.

На драматургических произведениях 
К. Файзи, Г. Канала. Ш. Канала, Г. Ку- 
лаіметова, Т. Гиззата, Н. Исанбета. М. Ами­
ра формировалось творчесиое лицо Татар- 

„  еизга Государственного Академического 
и - театра, выросла плеяда иаетеров спевы, 
о >  какими ивяяютем Н. Тажлдрова. 

Ф. Идьссаі. Г. Болгарская, Г. Абсалямоа, 
3. Султанов. К. Шамиль. X. Абхалилаа. 

с и  В. Сакаев, Ш. Шамядьский. А. Уральска*, 
« я  Бамая Ш, X. У разиков, Г. Булатова и дру- 
«=> га’х

Однако в настоящее время театр вмени 
М  Г. Канала испытывает серьезные трудности 

’ -л создании современного репертуара. Это 
вызвано отставанием, дахе некоторый на­
стоек вяпкй драматургии. Т айп иипые 
писателя, как М. Амир, В. Исанбет, Т. Гял- 
зат, А. Файзи. в последние годы но дали ни 
одного серьезного в илейво-художественвом 
отношении драматургического проиаведе- 
вия. Из-за малого количества новых пьес 
театр снизил свои требования к лраматур- 
гаи, что и Ггииелд в включению и репер­
туар пьес явно слабых.

Весиотря на парахвую шумиху, имевшую 
место при читке пьес «В повой слободе» 
(Р. Ишиурата), «Алсу тан» (Т. Гизаата), 
пьееы эти успеха не ииели. я последняя 
даже ив была покааава зрителю.

£ )  «Соеетсяая Татария» за 23 января

Драматурги вше поверхностно втобрв- 
жают хнзнь, нередко приукрашивают ее, 
боится показывать отрвпатеиьвые явяевия. 
Разве вет у вас пошлых, ограниченных, 
ленивых. ра. иодушных. назвавшихся, се- 
бялюбиі іх лю іг.. мешающих строитель­
ству коммунизма! Сколько фельетонов на­
печатано о над в газетах а журналах! А 
почему бы не написать сатирическую ко­
медию!

Во вот недавно коллектив театра обсуж- 
дал сатирическую комедию «Кадяпуш» 
помп Ш. Мударвеа. Вашдась протаввикм 
конеднн. заявлявшие: «Так не бывает». 
«Это не типично», «Это вскахает жизнь» 
и т. д. Неужели еше не ясво, что только све­
ла т в решительная критика недостатков яв­
ляется заковок развития нашего общества!

Жизнь предлагает необозримое многооб­
разие тем. Советский зрителям нужны 
пьесы о героях, прославивших себя в боях 
за Родину, пьееы о советском чедовеке- 
трухеввке. Вам вухвы пьесы о друхбе 
между народами. •  любви, о семье. В ух­
вы разные жанры —  к трагедия, и ве­
селые комедии, и драмы.

•  •  •
При составлении репертуарного плана 

руководство Татарского Академического 
театра мало счтается е возможностями и 
пожеланиями самих актеров. В результате 
многие опытные исполнители годама не 
получают серьеияыл роле*, которые Іо- 
лее или иевее могли бы удовлетворить их 
хухохеотвеяио-астетичеежие требования.

Иногда со стороны руюводитедей проя­
вляется попросту яедоверяе и творческому 
коллективу театра. Например, драма 
С. Вургуиа -Фархад и Ширяя», включен­
ная в репертуар, не была поставлена по 
Тем соображениям, что в коллективе нет 
якобы исполнителя роли Фмыада. Во зтвя 
х е  пришвам ве были включены в репер­
туар исторвко-революіиюввые пьесы 
«Семи», «Незабываемы* 1919-1» в дру­
гие. ~

Глубокая продуманность репертуарного 
плава и стр іое его соблюдение —  решаю­
щее условие пломтворвой работы и твор- 
чесмого роста театрального коллектива. 
Однако в Татарской Академическом театре 
об этом забывают.

С репертуар включаются пьесы слабые в 
идейном отношении (например, «Увядшие 
цветы» Дх. Лжаббарлы. «Ак аалфаа» 
М. Файзи в другие). Нередко для постанов­
ке принимаются везакоачениые пьесы, 
нуждающиеся в капитальной переработке.

Репертуарный план не выполняется. 
Так, на 10 пьес, намеченных на 1953 гол. 
поставлено тмькз 3. Остальные были в 
спешке замевевы лругвмн случайными 
произведении: ів.

Вновь вазе чениый главным режиссером 
заслуженный деятель ТАССР Ш. Сарым­
саков —  режиссер интересный, озаренный 
—  оказался, однако, не в состоянии спло­
тить вокруг себя коллектив. организовать 
и возглавить его творческую жнзнь.

Напротив, главный режиссер ве раз пер­
вым шел на компромиссы, начиная от слу- 
ча ного выбора пьес до бесконечных не­
продуманны.. васпех подготовленных вво­
дов. мирился с ремесленничеством. Ввогда 
не подучали ролей актеры, открыто выска­
зывающиеся о недостатки, например, за­
служенные артистки 11. Нннеибаева я 
3. Басырова.

Эти факты говорят о том, что критика я 
самокритика развернуты а театре далеко ве
достаточно.

КаацыП театр должен иметь перспектив­
ный плав подготовки ретзртуара. де от­
крытия нового сезона располагать готовы­
ми драматургическими вровзведевяяии. А 
у нос часто случается наоборот: о создании 
репертуара нзчвиают думать только после 
открытия сезона.

•  •  •
В создании репертуара важным и ре­

шающим усдогася является поттолинал 
взаимосвязь, творческое содружество теат­
ра в драматурга. Тлаьпос н работе режиссе­
ра— это умение найти общий язык с авто­
ром, горение его замыслами, добросовест­
ное и искреннее отношеніе к «детищу»

драматурга. Врактнка показывает, что наи­
более целесообразіі' поручеть постановку 
новой пьесы тому режиссеру, который ра­
ботал с азтором. Пначе это может привести 
к неудачам, как это случилось прэ поста­
новке пье.л С. Кальмета «Иурия и ее 
друзья». Драматург работал с режиссероя 
Г. Юсуповым, а постановка была поручена 
режиссеру К. Туматевой.

Театр не доллсеи ограничивать свою ра­
боту с драматургами, которые принесла 
уже вапвеавную пьесу. Его обязанность—  
поддерживать постоянную связь со всеми 
драматургами, ставать веред вина кон­
кретные идійно-теиатвческие задачи.

Мы. рабствам театра, часто привыкли 
обвинить драматургов в том, что они иди 
пьшут плохие пьесы иди вообще переста­
ли писать. Бывает в наоборот. Драматург 
А. Ахмет еше два года назад закончил свое 
пронзведенне о жизни нефтяников —  
«Сердце парня». И художественным соме- 
том. и ко-.дективом театра, и драисекцяей 
Союза советских писателей Татарии пьеса 
была одобрена. С драматургом вначале взял­
ся работать режиссер Ш. Сарымсаков. Во 
в связи е его шестимесячный отсутствием 
пьеса была передана Г. Юсупову. В течение 
шести месяцев режиссер и драматург много 
потруднамсь. А. Ах:етом были написаны 
Н’вые сцены, образ старого мастера Ефре­
мова в моном варианте прозвучал сильнее, 
чем о первом. По возвращении Ш. Сарым- 
сакова пьеса снова перешла в его рукн. 
Все ранее сделанное пошло насмарку. А 
роль старого гастера, вал моторой там 
много работали режиссер н драматург, бы­
ла вычеркнута из пьесы.

Подобное отношение отталкивает 
драматургов от театра. Передки факты, 
когха авторы интересных пьес, с успедом 
поставленных на спеие, переключаются на 
др.гие жанры. Так произошло с .4. Амиром. 
А. Файзн, Ф. Хусни.

Часто Академический театр обращается 
к русской, ззпд-.вой классике в к классике 
пародов брате:: ид республик. Безусловно, 
это имеет огромное зякченне дли творче­
ского роста актсрскві и режшссерскнд.

кадров. Однако, выбирая ту или другую 
классическую пьесу, руководство лояжпо 
учитывать специфику театра, особенности 
его творческого лица, исполнительские 
возможности, а также запросы зрителя.

Надо сказать, что с переводом классиче­
ских произведений у вас обстоит неблаго­
получно. В переводах обычно отсутствует 
основное качество —  подлинная художе­
ственность. Наши драматурги смотрят на 
переводы, как на второстепенную —  не­
творческую работу. Пьеса «Анджело», 
«Жестокий мир», переведенные Р. Ишну- 
ратом. страдают бедностью языка. Нвог 
да переводами нанимаются люди, слабо 
разбирающиеся в литературе. Продукция 
талях авторов обычае надо чем отличается 
от подстрочников.

Говоря о создания репертуара, невозмож­
но умолчать и о работе Союза советсмид 
писателей Татарии. Правление Союза и его 
драяатичесяаа секция ограничивают свою 
леятельность в этой области случайным об­
суждением отдельных пьес, прячем, обсуж­
дения часто проходят в присутствии че­
тырех— пяти человек, без участия ведущих 
драматургов. Авторы ■ режиссеры совеем 
ве приглашаются. Лая драматургов, осо­
бенно молодых, ие организуются лекция я 
беседы о иконах театра, о алкоиах дра­
матургии.

Проявляет пассивность и Министерство 
мульту ры ТАССР, хотя его прямой долг—  
содействовать созданию прочных творче­
ских связей между театром м драматур­
гами, способствовать совіанчю полноценно­
го репертуара.

Велики и ответственны задачи, стоящие 
перед советских театром: создавать высоко- 
идейные. подлинно художественные спек­
такли, обладающие могучей силой воодей-
ствия из воителя. Эти задачи могут быті 
выполнены при условии постоянной друж­
бы, крепкой творческой связи с лраизтур 
гам и.

Ф. ШАРАФЕЕВ. 
Артист Татарского Государственного

Академического театра.
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