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Возникновение татарского про­
фессионального театра связано с 
общественно-политическим подъе­
мом а России в начале XX века и в 
годы первой русской революции. 
Молодой татарский театр развивал­
ся под влиянием русского театра, 
испытывал на себе его благотвор­
ное воздействие.

Первые попытки написать пьесы 
татарские литераторы делали в 
восьмидесятых годах прошлого сто­
летия. Это были: «Несчастная де­
вушка» Г. Пльясый и «Опроверже­
ние несчастной девушки» Ф. Хали- 
дп. В начале XX столетия появ­
ляются переводные пьесы. Так, в 
1902 году ня татарский язык пе­
реводится бессмертная комедия Го­
голя «Ревизор».

В 1904 году учитель русского 
языка И. Б. Кудагаев-Ашказарский 
Переводит пьесу Островского «В чу­
жом пиру похмелье» и в измененном 
виде — под названием «Ученые и 
неучи*—собирается ставить ее в 
Оренбурге. Лишь после долгих мы­
тарств разрешение было получе­
но. Однако ревнители ислама, враж­
дебные сценической деятельности. 
Приложили все силы, чтобы сорвать 
спектакль: уничтожали афиши, грл- 
Іили нвСить актеров, писали доно­
сы на Аоікяааргкого. обвиняя его в 
Политической неблагонадежности. В 
Коние-концов они добились своего 
— первый публичный спектакль на 
Татарском языке был отменен. Жур­
нал «Театр я искусство» сообщал, 
что первое представление состоя- 
іось только через два года, 22 де-
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кабря 1906 года, я уже не в Орен­
бурге, а в Казани. Были поставле­
ны пьесы «Жалкое дитя» и «Беда 
от любви» при активном участии 
Г. Камала, Г. Кулахметова и др. 
Организаторы этих спектаклей в 
Казани остались только любителя­
ми и за исключением некоторых его 
участников к профессиональной 
группе не примыкали.

Вновь организованная И. Куда- 
тевым-Ашказарским в Оренбурге в 
1907 году труппа «Сайяр» стала 
профессиональной.

Большое влияние на идейную 
направленность только что зародив­
шейся труппы имела газета «Урал» 
— орган татарских большевиков, 
начавшая выходить в Оренбурге 4 
января 1907 года. Хусаин Ямашев 
•— первый татарский большевик и 
основатель этой газеты хорошо по­
нимал значение театрального искус­
ства в духовном развития своего 
народа и на страницах печати помо­
гал становлению молодого татарско­
го театра.

Из Оренбурга труппа выезжает 
на гастроли в составе И Ашкааар- 
ского, А. Кулалаева. В. Муртази­
на. Г. Гайнуллина, М Ахундова. В 
1907 году в нее приходят С. Гизза- 
tyдлина. Ф. ІПаймарданова, Г. Ка- 
риев. в 1908 году — Н. ГаКаев. 
3. Баиаитский. Талантливым орга­
низатором проявил себя Г. Кариев. 
Труппа в декабре 1908 года под 
названием «Товарищество артистов- 
псредвяжнякоя» начинает работать 
под его руководством.

В Уральске были подведены ито­
ги первоначальной деятельвости 
коллектива и намечены пути даль­
нейшего роста. Значительно расши­
рился состав труппы. Более серьез-

ным стал репертуар. Здесь труппа 
ставит пьесу Г. Камала «Несчаст­
ный юноша».

Крупный комедиограф, обличи­
тель пороков семейно-патриархаль­
ного уклада, Г. Камал и в самые 
мрачные годы столыпинской реак­
ции остался верен идеям демокра­
тизма. Завязалась тесная дружба 
драматурга с труппой «Сайяр». 
Г. Камал посвящает себя созданию 
оригинального репертуара. Ставят­
ся его пьесы «Первый театр», «Из- 
за подарка». К сезону 1911— 
1912 гг. Камал написал свои зна­
менитые комедии «Банкрот» и 
«Тайны нашего города».

Постановки этих пьес стали этап­
ными в творческом росте театра. О 
спектакле «Банкрот» заслуженный 
артист РСФСР 3. Султанов в своих 
воспоминаниях пишет, что «Сайяр», 
впервые поставивший эту комедию 
Г. Камала, сумел ей дать острое 
социальное звучание.

Пьеса «Яшьлэр» («Молодые») 
другого татарского классика 
Ф. Амирхаиа. поставленная тпѵп- 
пой «Сайяр» в сезоне 1909— 1910 
г.г., получает широкое признание 
общественности. В пьесе показана 
борьба молодежи, стремящейся ос­
вободиться от старых домостроев­
ских пут и выступающей против 
мещанской морали и нравов. Прав­
диво раскрываются в пьесе идейные 
противоречия в среде интеллигент­
ной молодежи в годы реакции.

Несмотря на все трудности, труп­
па «Сайяр» к началу нового рево­
люционного подъема укрепилась 
идейно и организационно. В связи 
с 5-летием театральной деятельно­
сти Г. Кариеву от имени казанской 
молодежи был преподнесен адрес:

«Признавая Ваши заслуги в неу­
томимом руководстве труппой 
«Сайяр» в течение этих пяти лет, 
артистический талант, татарский 
варод с этого дня считает Вас «от­
цом татарского театра». Г. Тукай. 
Г. Камал, Г. Ибрагимов, X. Ямашев,

Ф. Аиирхан, С. Гизатуллина-Волж­
ская. А. Кулалаев и другие».

(Газета «Полдыз», 13 марта 
1912 г. >5 805).

Годы нового революционного 
подъема оказали большое влияние 
и на развитие татарской литерату­
ры. В творчестве молодых писате­
лей все яснее звучат патриотиче­
ские темы, идея служения своему 
народу. В этом отношении харак­
терна пьеса М. Файзи «Жалкая». 
Героиня пьесы— учительница из на­
рода Гэухэр приносит в жертву 
свои личные интересы во имя выс­
шего долга.

Молодой татарский театр не раз 
обращается к русской и мировой 
драматургии. Й не случайно арти­
стка Г. Болгарская на свой бенефис 
выбрала роль Катерины в драме 
Островского «Гроза». Режиссер 
спекталя Загорский и артисты были 
далеки от трактовки «Грозы», как 
социальной драмы. Но успех пьесы 
в постановке труппы «Сайяр» пре­
взошел все ожидания. Судьба Кате­
рины нашла горячий отзвук в серд­
цах зрителей. Спектакль наводил на 
размышления о горькой участи та­
тарской женщины, звал к борьбе.

Хорошо понимая значение по­
становки «Грозы» для поднятия об­
щественного сознания я роста сце­
нической культуры. Мулланур 
Вахитов в статье «Первые лучи но­
вого солнца» дает весьма высокую 
опенку работе артистов, в особенно­
сти Болгарской в роли Катерииы.

«21 марта, в бенефис Болгарской, 
была поставлена пьеса Островского 
«Гроза» в переводе Камала. Зри­
тельный зал «Восточного клуба» 
был битком набит, было трудно да­
же дышать... Признаюсь, я шел на 
этот спектакль с чувством большо­
го скептицизма. Но степень моего 
недоверия очень скоро уменьшилась, 
и сердце радостно Забилось, когда 
Пришлось увидеть вполне осмыс­
ленную игру Болгарской, многообе­
щающей молодой артистка Байкв-

ной и отчасти Муртазина-Иман- 
ского. Центром вягмания была, ко­
нечно, Болгарская. Ее интерпретация 
роли Катерины была отмечена об­
думанностью и прочувствованно- 
стью... Вез ложноп пафоса, без вся­
кой крикливости раскрыла она зри­
телям поэтическую свободолюбивую 
душу героини 0( тройского. Кто 
знает, может быть, и Болгарская не 
сумела бы переда ь интимнейшие 
переживания Катер ины, если бы в 
глубинах ее души не клокотали ис­
точники, тайно рпнящие ее с ге­
роиней Острове» го». («Мусуль­
манская газета», 1914 г. 12 — 
13).

В 1912 году в Уфе С. Гиззатул- 
линой-Волжской (і.ыне заслуженная 
артистка ТАССР) ыла организова­
на труппа «Нур», явившаяся дети­
щем нового револ- циониого подъе­
ма.

«Нур» ставит ряд интересных 
спектаклей. Так, е»зои 1916——1917 
годов в Уфе открывается новой 
пьесой М. Файзи. Затем были по­
ставлены «Скупой’ Мольера, «Не­
счастный юноша», «Уйнаш» («Рас­
путство») Г. Камала я «Гроза» Ост­
ровского. После еиктакля «Уйнаш» 
«Нур» берется за постановку дра­
мы «Коварство я любовь». Высо­
кая гражданстве'ность Шиллера 
делала его всегда желанным авто­
ром на татарской сцене.

В конце 1915 ода в Оренбурге 
В. Муртазиным опганивуется третья 
татарская трупп* драматических 
артистов, наэваввіаяеі «Шуркэт». 
(«Товарищество»).

Воясь освободи единого движения 
среди татарских трудящихся масс, 
буржуазные мцп авалисты хотели 
сделать театр орудием своей пропа­
ганды. приложили немало сил. что­
бы засорить репертуар пьесами бур­
жуазных писателей, увести театр 
от «лужения народу. Клерикально- 
религиоаиые крутя относились к 
театру враждебно.

Но вопреки стараниям буржуаз­

ных националистов театр расши­
ряет репертуар за счет русской я 
мировой классики—Островского, Го­
голя, Горького, Мольера, Шиллера. 
В сезоне 1915— 1916 гг. труппой 
«Сайяр» ставится «Ревизор» Гого­
ля. Одновременно «Сайяр» и «Шур­
кэт» ставят «Доходное место» Ост­
ровского. Эти комедии, высмеиваю­
щие чиновничество, близки им сво­
им демократическим духом, силой 
своей критики. Газеты отмечали 
художественную верность образов, 
созданных артистами Г. Кариевым 
(Юсов), К. Тинчуриным (Жадов), 
Камалом П-м (Белогубов), Г. Бол­
гарской (Вышневская). Накануне 
Октября театры твердо держат курс 
на реалистический репертуар.

После Февральской буржуавно- 
демократической революции еще 
больше обострилась борьба за театр 
между прогрессивными демократи­
ческими кругами и татарской бур­
жуазией. Буржуазия добилась вклю­
чения в репертуар мистико-рели­
гиозной националистической пьесы 
Г. Исхана «Зулейха». Но основное 
место в репертуаре продолжают 
вянимать произведения прогрессив­
ных писателей. Об этом красноречи­
во говорят постановка в Уфе труп­
пой «Нур» «Молодой жизни» 
Г. Кулахметова в апреле 1917 года. 
Пьеса была поставлена труппой 
«Сайяр» и в Казани в августе 1917 
года. Этот спектакль отражает 
стремление прогрессивной театраль­
ной интеллигенции полазать рост 
самосознания татарских трудящих­
ся. На сцене татарского театра 
зрители впервые увидели представи­
телей рабочего класса в лице Юсу­
фа и Валия.

Вполне закономерно, что в канун 
Октября демократическая линия та­
тарского театра привела его к ве­
ликому пролетарскому писателю 
М. Горькому. День Великого Октяб­
ря театр встретил постановкой 
пьесы «Мещане».
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