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8Я «вр ы л с я  государ- 
етвеаяый татарский 
театр* Этв был пе­
р е ц  ктивной  борьбы про­
тее националистических тенден­
ций я формалистических извраще­
ний. Сцеяа театра превратилась в 
арену столкновений двух идеологий: 
пролетарской и буржуазной. Остав­
шиеся подонки старого мира в годы 
нэпа вновь подняли головы ж вся­
чески стирались использовать теат­
ральные подмостки в своих интере­
сах. Они авали назад, к прошлому. 
Поэтому в репертуаре театра занима­
ли место пьесы, отображающие и 
прославляющие далекие ханские 
времена.

До конца 20-х годов в  театре 
продолжали свою жизнь формалисти­
ческие, натуралистические и другие 
постановки.

Конечно, ни о каков реализме и 
правде не могло быть в речи. В фор­
малистически - абстрактном плане 
был решен спектакль «Голубая 
шаль» К. Тлнчурнна. Всю сцену 
обрамляла большая шаль с роскош­
ной бахромой. На ней были нарисо­
ваны яркие цветы. На сцене ни де­
ревенского пейзажа, ни построек. 
Одни лишь цветы. А за ними теря­
лась актерская игра, терялась 
мысль автора. Кроме этих опы­
тов. были еще в натуралистические 
выкрутасы. Режиссер С. Валеев- 
Сульва, стремясь к «жизненной 
правде» в спектакле «Галиябану», 
выпустил на сцепу живых кур.

До середины 30-х годов в театре 
не существовало полноценной ре­
жиссуры, поэтову многие постанов­
ки  были идейно слабыми: в них 
преобладали дешевые эффекты, трю­
ки.

Партия помогла деятелям литера­
туры и искусства найти верное на­
правление. Резолюция ХП съезда 
РКП(б) указывала на необходимость 
создать революционный репертуар, 
в  котором отражалась бы героиче­
ская победа рабочего класса. Разоб­
лачение группы татарских буржуаз­
ных националистов помогло театру 
найти свою линию, преодолеть допу­
щенные идеологические ошибки. 
Большая победа реализма в театре 
была завоевана в 1924 году. Была 
поставлена сатира Наки Исанбета 
«Переселение», рассказывающая о 
крушения татарской духовной бур­
жуазии— наиболее сильного оплота 
капитализма. Талантливый актер 
Лифтах Абсалямов создал незабы­
ваемый образ муллы Гайнетдина, ко­
торый терпит крах под активным 
натиском Октябрьской революции.

Показ гибели эксплуататорского 
класса на подмостках сцены гово­
рит о становлении новой советской 
татарской драм атурги, способной 
разоблачать враждебные пролета­
риату классы силой сатиры. Но .эта 
линия отражала только одну сторо­
ну жизни. Необходимо было пока­
зать образы новых советских лю­
дей, начавших строительство социа­
лизма.

И в эти годы поэт Хади Тактагп 
все свое творчество посвящает вос­
певанию советской действительно­
сти (трагедия «Зарытое оружие», 
пьесы «Утерянная красота» и «Ка­
миль»). Была осуществлена также 
постановка произведений классика 
татарской литературы Шарифа Ка­
кала «В вороньем гнезде».

К концу 20-х годов все смелее и 
активнее пробивается на сцену со-
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П у m b
ветсвая тематика. Молодой писатель 
Г. Минский пишет вслед за «Шле­
мом» «Семью Мансуровых». Совет­
ским рабочим, их вдохновенному 
труду была посвящена пьеса X. Джа­
миля «Гудок». Правда, эти пьесы 
были во многом несовершенны, но 
стремление татарских драматургов 
отобразить современность была по­
истине велика. Большое влияние на 
рост татарской драматургии и теат­
ра оказала русская советская дра­
матургия. Все чаще на татарской 
сцене стали появляться переводные 
русские пьесы. Были поставлены 
«Разлом» Лавренева, «Страх» Афи­
ногенова, «Жизнь зовет» Биль-Бе- 
лоцерковското, «Рельсы гудят» Кир- 
тона , «Гибель эскадры» Корней­
чука и другие.

Особенно ярким спектаклем явился 
«Разлом» (Режиссер Г. Д евяш еЛ

Коллективизации сельского хозяй­
ства была посвящена пьеса С. Бат- 
тала «Письмо на платке». В центре 
ее —- середняк Хафиз. Реалистиче­
ски, талантливо воплотил этот образ 
на сцене X. Абжалилов. Артист су ­
мел верно раскрыть психологию ин­
дивидуалиста, который постепенно 
перерождается под воздействием ок­
ружающей среды.

Театр ставит одну за другой пье­
сы о советских людях, об их по­
двигах в труде. На сцене идет «За 
туманом» Ш. Камаля.

К середине тридцатых годов в 
театр пришли молодые режиссеры 
Ш. Сарымсаков, Г. Ильясов, Г. Ис­
магилов, С. Булатов, а позднее 
К. Тумашева. Они принесли с собой 
школу К. С. Станиславского, кото­
рая с этого времени органически 
вошла в жизнь татарского театра.

В конце 30-х годов театр осуще­
ствил постановку драмы Т. Гиззата 
«Потоки». Драматург в глубоко ти­
пических образах раскрыл социаль­
но-общественный конфликт в период 
первой мировой войны. В крестья­
нине Бнктюгирове он показал со­
циальные изменения, происшедшие в 
деревне накануне Великой Октябрь­
ской революции. Большой успех вы­
пал на долю исполнителя этой ро­
ли —  X. А. Абжалилова. На гла­
зах у зрителей проходила вся жизнь 
наивного крестьянина, который пе­
реживал крушение своих иллюзий 
относительно справедливости батюш­
ки-царя и начинал трезво смотреть 
на окружающий мир. В спектакле 
великолепно выступили И. Тажда- 
рова (Гульниса), Ф. Ильская (Айсы- 
лу), Ш. Шамильский (Мирвали) и 
другие. В это же время режиссером 
X. Уразииовым была поставлена 
другая пьеса Т. Гиззата «Славная 
эпоха». В вей раскрывались обра­
зы современников.

В годы Великой Отечественной 
войны татарский театр осуществил 
ряд спектаклей на современную те­
матику. Были поставлены «Таймасо- 
вы» Т. Гиззата, «Русские ли)дн» 
К. Симонова, «Марьям» И. Исанбета, 
«Возвращение» Р. Игпмуратова. В 
1944 году бюро областного комите­
та КПСС вынесло специальное реше­
ние, призывающее к созданию про­
изведений, отображающих героику 
советских людей. Ответом на это 
решение была постановка драмы 
М. Амира «Минникамал» (режиссер 
X. У разиков), прославляющая пат­
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р о с т а
риотизм советского народа. Впервые 
в истории татарской драматургии 
был выведен образ передовой совет­
ской женщины, сыгравшей актив­
ную роль в организации тружени­
ков тыла для победы над врагом. 
Образ Минникамал — значительное 
достижение артистки Г. Булатовой.

Метод социалистического реализ­
ма давал возможность не только 
ориентироваться на современный ре­
пертуар, но и открывал доступ к бо­
лее верному, глубокому раскрытию 
классического наследия. Большую 
роль в постановке классического ре­
пертуара на татарской сцене сыгра­
ли режиссеры русских театров: 
И. Фтэид, Е . Амонтов, В. Бебутов я 

другие.

На сцене шли «Банкрот» Г. Кана­
ла, «Хаджи эфенди женится» Ш. Ка­
маля, «Гроза» А. Островского, «Со­
бака на сене» Лопе де Вега и, на- , 
конец, «Король Лир» В. Шекспира.| 
«Король Лир» получил на Бсерос-■ 
сийском смотре классической дра­
матургии высокую оценку.

В 1946 году Центральный Коми­
тет партии вынес постановление 
«О репертуаре драматических теат-1 
ров и мерах по его улучшению». 
Партия ориентировала деятелей ли-! 
тературы я искусства на создание 
сценических полотен о советских лю­
дях. героически выдержавших тя­
желые испытания войны я присту­
пивших к мирному труду.

В ответ на этот призыв в Академи­
ческом театре были показаны спек­
такли «За тех, кто в море», «Песня 
жизни»д «Мулланур Вахитов» и 
«Человек с ружьем».

Особенно настойчивой была ра­
бота над постановкой пьесы 
«Человек е .  ружьем». Режиссер 
Ш. Сарымсаков и исполнители роли 
Ленина Г. Шамуков и Н. Гайнуллин 
вместе с коллективом горели страст­
ным желанием передать черты ге­
ниального вождя пролетариата. 
Театр достиг подлинного успеха, 
особенно в решении народных сцен.

Последние годы были для татар­
ского театра годами поисков, неудач 
и успехов. Большой вред театру при­
несла драматургия, созданная на ос­
нове «теории» бесконфликтности. 
Показав, такие спектакли, как «В 
новой слободе», «Свояки», «В си­
реневом саду», «Шелковое сузане» и 
им подобные, театр начал испыты­
вать творческий упадок. Но коллек­
тив преодолел его. Театр продемон­
стрировал на декаде татарского ис­
кусства и литературы в Москве свои 
свежие творческие силы.

Зрители столицы полюбили его 
актеров л художников. Высоко оце­
нило деятельность коллектива и Со- | 
ветское правительство, наградив Та­
тарский Академический театр имен»
Г. Камала орденом Ленина. Эта на 
града явилась стимулом к дальней 
тему развитию творчества. Большук 
роль в жизни тратра сыграло вы­
ступление Первого секретаря ЦК 
КПСС Н. С. Хрущева «За тесную 
связь литературы и искусства < 
жизнью народа». Этот замечатель­
ный документ стал программным в 
практической работе. О том, как 
претворяет коллектив указания Ком­
мунистической партии, красно­

речиво говорят такие 
спектакли, как «Муса 
Джалиль» и «Без вет- 
"ИЛ».

Театр вступает во 
второе пятидесятилетие. 
Его труппа состоит из 
самобытных мастеров 
старшего поколения и 
одаренной молодежи. 
Рука об руку они стре­
мятся создавать сцени­
ческие полотна, яркие 
своей внешней теат­
ральностью и глубокие 
по содержанию.
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