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ГТ ХОТЕЛ озаглавить ста-

/ 1  тыо «Надо ли нравиться».
да раздумал: могут воз­

никнуть неправильные, прежде­
временные толкования... Лучше 
уж попытаться раскрыть свою
мысль по ходу статьи.

Возьмем, к примеру, спек­
такль «Тагир и Зюгра», кото­
рый вошел в репертуар Татар­
ского государственного ордена 
Ленина академического театра 
имени Г. Кзмала в сезоне 
1958/59 гг. (буду разбирать 
собственные работы, так мне 
легче сформулировать свои 
сомнения или вопросы). Роман, 
тическую трагедию талантли­
вого татарского поэта Ф. Бур- 
наша можно поставить в ряд с 
классическими произведениями 
этого жанра. Но речь пойдет 
не о произведении драматур­
гии. а о спектакле. В первый 
раз он был показан 30 с лиш­
ним лет назад. Те. кто рабо­
тал над новым спектаклем, не 
видели той постановки. Театр 
стремился по-новому прочитать 
пьесу.

Спектакль вышел я был вос­
принят зрителями с различной, 
взаимно исключающей реак­
цией. Одни указывали на со­
временное прочтение пьесы, 
другие считали, что это —  ис­
кажение произведения.

Надо сказать, что в первом 
варианте трагедии были ощу­
тимы религиозно-мистические 
мотивы. Автор еще в конце 
тридцатых годов переделал 
свое произведение. В этом по­
следнем варианте оно не было 
ни издано, ни поставлено на 
сцене. Я далек от мысли обви-. 
нять товарищей, недовольйі/х' 
спектаклем, в желании вер­
нуть произведению религиоз­
но-мистическое звучание. Ос­
новную массу критически от­
носящихся к спектаклю зрите­
лей составляют люди, знающие 
«Тагира и Зюгру» как музы­
кальное произведение, обильно 
насыщенное пением, танцами, 
хорами. Новая же постанов­
ка — это спектакль драматиче­
ского театра.

Я не хочу сказать, что в 
спектакле нет недостатков, они, 
несомненно, есть. Но речь сей­
час идет о принципиальном 
взгляде на творчество театра 
у разных зрителей. Одни лю­
бят смысл, выраженный в об­
разе, другие — зрелище с его 
декоративностью, богатством 
костюмов, экзотикой.

А вот другой пример. «Голу­
бая шаль» — музыкальная 
драма К. Тинчурнна, идет 
при переполненном зале. Это 
один из самых популярных 
спектаклей нашего театра. А 
взыскательная театральная об­
щественность Москвы во вре­
мя декады увидела сущест­
венные недостатки я пьесы, и 
спектакля. В этом произведе­
нии (автор обозначил его как 
мелодраму) сосуществуют чер­
ты. присущие разным жанрам. 
И трудно решить его в едином

Третий пример: «Без вет­
рил», сатирическая комедия то­
го же Тинчурнна. Крушение 
надежд я иллюзий татарской 
национальной буржуазии по­
казано в ней цельно, с образ­
но-философским обобщением. 
Работа театра получила как 
будто высокую оценку. А неко­
торые зрители... не проявили к 
ней интереса.

Три спектакля, три разных 
отношения зрителя.

НАДО ПРИЗНАТЬСЯ, мы 
сами частенько потакаем 
недостаткам вкуса неко­

торых наших зрителей, допу­
скаем примитив, снижаем ху­
дожественный уровень своего 
творчества. И делаем мы это. 
желая понравиться! К  сча­
стью. основной контингент на 
шнх зрителей иной. В бесе­
дах с ними мы слышим их на­
стойчивые требования чаше по­
казывать ям волнующие спек- 
такли о сегодняшнем дне. 
Именно с этой категорией зри­
теля надо идти вперед, 
ведя за собой тех, кто 
еще отстает, надо бескомпро­

НАДО ЛИ...
миссно, но гибко утверждать 
свою линию творчества.

Легко, конечно, рекомендо­
вать театру отказаться от не­
которых «приманок», привле­
кающих определенную катего­
рию зрителей. Но чем их заме­
нить? За последние годы в сво­
их спектаклях мы все чаше 
пользуемся средствами других 
видов искусства: музыки, кино. 
Да и поиски выразительных 
средств драматического театра 
идут во многом вокруг да око­
ло, по второстепенным линиям. 
Ведь от того, войдет актер на 
сцену из зрительного зала или 
из-эа кулис, будет играть при 
условном оформлении или реа­
листическом, ничего не изме­
нится, если он будет играть 
так. как играл всегда. Внеш­
ние условия жизни актера на 
сиене должны вытекать из тех 
изменений, которые происходят 
в его творчестве. А внешние 
«новаторства»—это только вто­
ростепенные средства. Главное
— в человеке, в актере. Пои­
ски сильных, выразительных 
средств драматического теат­
ра должны идти через актера.

В частности, прежде всего 
следует подумать об эмоцио­
нальной заразительности вос­
создания образа современного 
человека. Заражаем же мы 
зрителя в спектаклях народно­
бытовых. Там мы живем сво­
бодно, легко действуем, как 
бы купаемся в событиях. К 
сожалению, не так свободно и 
заразительно играем мы спек­
такли о наших современниках. 
В их образах мы действуем 
куда стесненнее, скованнее.

’ Часто наши познания жизни 
ограничизаются внешними на­
блюдениями, я потому суть об­
раза мы стараемся заменить 
внешней характерностью или
своим актерским обаянием.

Главная сила воздействия 
драматического театра — че­
рез актера. Этим я не собира­
юсь снижать роль и значение 
мастерства режиссера, у кото­
рого немало средств для со­
здания спектакля. Но самое 
большое его мастерство — 
умение доносить свои глубокие 
и волнующие мысли через ис­
полнителя.

Но готовы ли все актеры к 
этой высокой миссии, нет ли и 
здесь мешающих большому 
творчеству препятствий? Как 
ни странно, у  нас еще су­
ществует актерская болезнь
— выделиться самому, дойти 
до зрителя самому, стать 
«любимцем публики». Даже 
если это идет вопреки смыс­
лу, идее произведения.

Как правило, такие актеры 
редко создают сценический об­
раз. Поскольку речь идет об 
актерах талантливых, дело не 
в том — могут или не могут 
они создать образ. Дело в не­
верном направлении их твор­
чества, в неправильном по­
нимании своей задачи в ис­
кусстве. Талантливый актер 
обкрадывает себя, свои воз­
можности. увлекаясь самопо- 
каэом. Путь развития, обога­
щения актера — в процессе 
раскрытия образа, в перево­
площения в него...

ДА. В ИСКУССТВЕ успех 
успеху рознь. А ведь в 
погоню за легким, внеш­

ним успехом устремляются по­
рой не только режиссеры, акте­
ры. но и драматурги! Приведу 
только один пример.

Произведение молодого, не­
сомненно одаренного драма­
турга X. Вахитова «Первая 
любовь» с успехом идет в на­
шем театре (молодой режиссер 
Р. Бикчантаев), еше в двух те­
атрах нашей республики, в ряде 
театров других республик. Чем 
же эта пьеса привлекла вни­
мание театров и зрителя?

Краткое содержание ее сво­
дится к следующему. Моло­
дая девушка окончила 10 клас­
сов. Она не определила еше 
своего дальнейшего пути, пре­
зрительно относится к физиче­
скому труду. Но под давле­
нием своих товарищей, вопре­
ки желанию матери, она

на временную работу дояркой. 
Юноша, также окончив 
10 классов, приезжает в тот 
же район из города. Останав­
ливается он у родителей де­
вушки и поступает на ферму 
пастухом. Оба находят ра­
дость в труде, влюбляются 
яруг в друга.

В пьесе есть жизненная до­
стоверность. Автор очень ко­
лоритно. с юмором воссоздал 
образы товарищей главных ге­
роев, работающих на ферме. 
Казалось бы. лирическая 
комедийная линии должны 
были определить успех пьесы. 
Но автору этого мало. Он 
строит «сложную», запутан­
ную ситуацию: приехавший 
юноша оказывается родным 
сыном хозяина дома от пер­
вого брака. Мать юноши 
перед смертью написала его 
отцу письмо. Юноша при­
езжает с этим письмом 
проклинает отца, еще не зная, 
что это хозяин дома, где он 
остановился. Девушка, в ко­
торую он влюблен, оказалась 
его сестрой! В конце, к сча­
стью. выясняется, что она не 
родная дочь хозяев, а взята 
ими из детдома.

•И вот эта мелодраматиче­
ская, слезливо-сентименталь­
ная ситуация оказывается в 
центре произведения. И ведь 
«Первая любовь»—не исключе­
ние. Недавно я прочитал в 
журнале «Театр» статью глав­
ного режиссера Армянского 
драматического театра имени 
Сундукяна В. Алжемяна, где он 
жалуется на непрерывный по­
ток мелодрам, и еще раз убе- 
Мвлся, насколько это распро­
страненная болезнь. Но, играя 
на добрых, хороших чувствах 
зрителя, рассчитывая на его 
слабость к душевным излияни­
ям, авторы подобных пьес ни­
чего существенного не дают 
ему для духовного роста.

Эти беглые замечания, мне 
кажется, подсказывают ответ 
на вопрос, поставленный в на­
чале статьи: надо ли нравить­
ся? Да, нравиться зрителю — 
большое счастье. Но нравиться 
мы должны своим мастерст­
вом, своим подлинным ис­
кусством.

Надо нравиться без стрем­
ления понравиться.

Ш. САРЫМСАКОВ, 
режиссер Татарского ака­
демического театра им.
Г. Камала, заслуженный 
деятель искусств РСФСР. 
КАЗАНЬ.


