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[■ Если оглянуться на истоки искусст­
ва, у всех народов театр начинался с 

і многолюдных празднеств и игр. Тахп-
' вы широкие народные действа и 

«диалоги» в древней Элладе и Риме.
; или игрища, обряды русского народа, 

органически слнваю'іпнеся с музыкой, 
песней и танцем, и первые . русские 
актеры-скоморохи, выступавшие на 
площадях городов, в деревнях перед 
народом или в качестве «потешных 
ребят» входили, так сказать, в штат

I боярской челяди.
I Татарский народ издревле любит 
} зрелище. Выражение этой любви —
( Сабан-туй с его яркими солнечными 
!- красками, задорными шутками, весе- 
] лой борьбой, состязанием силы,
I праздником физической и духовной

красоты.
Первая русская революция, вско­

лыхнув самые глубокие слои нашего 
народа, вызвала жгучую потребность 

[ в театре, который стал бы трибуной 
дум и чалчнй порода, его устремлен- 

I ностч к свободе и счастью. Тогда ро­
дился татарский профессиональный 
театр. Труппа «Сайяр». что в перево­
де означает «Путешественник», езди­
ла по деревням и городам, обраща-, 
лась к народу с могучим образным 
словом татарских к русских' драма­
тургов, несла людям суповую и пре­
красную правду века. Потом труппа 
обрела гвоб постоянное местожитель­
ство — Казань и стала тем, чем і?на 
является сейчас — Татарским госу­
дарственным Академическим ордена 
Ленина театром имени Галнасгара 
Камеле.

Стародавняя особенность Татарско­
го актера заключается в том. что он 
почти наччето лишен наигрыша. У 
иве актерское исполнение может ока­
заться подчас бледнее, оно скромно. 
Однако, г.' одной стороны, такая ма­
нера исполнения обусловливает пре­
дельную искренность, правдивость в 
игре наших мастеров сцены: с дру­
гой,— это приводит к недооценке сво­
их возможностей, боязни попробовать 
себя в чем-то цоцом, ніоббічі’іом, Не 
случайно приходится елышіть в ад­
рес Акадсмнчсскигп тсвтра-улрекк 
критиков я бытовизме. 'ІЦожил согла­
ситься с тем, что дальнейший рост, 
нашего театра зависит от смелого, ши­
рокого пр,(внесения новых творческих 
принципов, выработанных за десяти­
летня всем'многонациональным совет­
ским искусством.

Татарский театр с первых дней су­
ществования развивался в общем рус­
ле реалистической школы. Об этом 
говорит и его репертуарная-авЛитика.
В чнс.іс первых ЧййоИ»' былТГ 
М. Горький («Мещане»), -А?’ Остров­
ский («Греза»),. В; Шекспир' («Гам­
лет»). Стремление''оборцдать СВОЙ' 
опыт достижениями других культур 
«— естественная потребность, и эту 
тенденцию легко проследить на про­
тяжении всей истории .нашего театра. 
Активно развиваем мы се и сегодня.

Театр — живой организм. Творчс- , 
сннН подъем может чередоваться со 
спадом, как и у любого художествен­
ного организма. Иной* раз Одна неуда­
ча повергала некоторых критиков и 
маловеров в уныние. Однако творче­
ство — удел мужественных, и театр 
имени Г. Камила не раз доказывал 
вто. И сегодня, в день юбилея,- мы 
имеем все основания гордо и при­
стально смотреть вперед. Метод со­
циалистического реализма приносил н

будет приносить впредь творческие 
успехи. Историки театрального ис­
кусства должны внимательно пригля­
деться к жизнедеятельности нашего 
театра, осѵыглить его творчество. 
Таких теоретических трудов еще

Между тем Академический театр 
унаследовал и успешно развивает бо­
гатейшие традиции. Татарскому теат­
ру всегда были присуши реалистиче­
ские пришиты в искусстве. Это шло 
и от доаматѵрпін. и от всей нашей 
литературы в целом. Вот почему наш 
театр пронес через все бури реали­
стическое искусство. Он всегда рас­
крывал связь «видимости» явлении 
действительности с их глубокой сущ­
ностью. то есть, как т о р и л  Энгельс, 
«правдиво воспроизводил типические 
характеры в тнпнчесних обстоятель­
ствах».

Народность. Эта традиция идет от 
нашей литературы и. прежде всего, от 
Тукая. Наш театр иикосда не жил обо­
собленно от литературы, крупнейшие 
ее представители — Тукай. Такташ. 
Галиасгар Камал. Шариф Камал. Га- 
лнмджан Ибрагимов. Адель Кутуй. 
Муса Джалиль были лучшими наши­
ми друзьями.

Было время, когда мы играли в де­
ревнях бесплатно, приучая народ к 
восприятию искусства. -Сейчас в де­
ревне наблюдается огромнейший и 
всеобщий интерес к театру. Любо­
пытно. что театр имени Камала народ 
зовет «Академией»

Ог народности берет начало и глу­
бокий интернационализм нашего ис­
кусства. Народ, который бы.і угнетен 
и которого раскрепостила революция, 
не может не питать искренней любви

Е всем народам, не жаждать друж- 
и братства, о многих спектаклях 

нашего театра среди героев действу­
ют представители разных народов, на­
пример. в постановках: «Тополек мой 
в красной косынке». «Муса Джа­
лиль». «Искры» н других.

Н Татарском театре доминирующее 
положение занимает молодежь. До ре­
волюции у нас не было театральных 
школ, и каждый новый молодой ак­
тер сразу входил в труппу как рав­
ный. Этот процесс еще больше заме­
тен сейчас, когда из театральных ин­
ститутов приходят актеры, вооружен­
ные знаниями лучших достижений 
русского и мирового искусства. Разу­
меется. что сказанное выше не озна­
чает. будто в театре существует какое- 
то игнорирование актеров старшего 
поколения. Наоборот, опыт «стари­
ков» хорошо сочетается со страстью в. ' 
поискам молодых. Очень показателен 
в этом смысле спектакль «Рождест­
во я доме синьора Купьслло» по пье­
се Эдуардо де Филиппо. Здесь в со 
ставе исполнителей ветераны театра 

Ф. Ильская. X. Ураэинов. Г. Ша- 
муков. артисты среднего поколения — 
Р. Бикчантаев, Ш. Асфандьярова, 
молодежь — А. Шакиров. X. Искан­
дерова и совсем молодой Р. Абуль- 
мамбетов. Все вместе они соада нехо­
роший ансамблевый спектакль.

дежи. И туг очень важно, чтобы 
лодежь была воспитана на традициях 
того коллектива, в который вольется.

Марсель САЛИМЖАНОВ.
________  Главный режиссер.

Д В А  О Б Р А З А
Высокая, мужественная тема про­

ходит через все творчество народно­
го артиста РСФСР и ТАССР Габ 
дуллы Шамукова — тема утверж-

Жіия счастья и свободы на’ земле.
рно социального начала, вопло­

щенного в игре, приобретает острую, 
выпуклую форму.

Подлинной творческой зрелости
Щамуков достиг в образе Тукая, 
созданном в 1930 году. Тукай-----пе­
сня народа, его мелодия, его музы­
ка. его страдания и радости. Взгляд 
поэта искрился теплом, притягивая к 
Себе. И сколько мужества, несгибае­
мой волн, ненависти к злу было в 
сердце поэтаі Актер тонко открывал 
нам внутренний мир героя.

Появление позта в купеческом
Клубе среди своих непримиримых 
противников, чтение Тукаем своего 
стихотворения «Националисты» про­
звучало. как настоящее политическое 
выступление борца за свободу. Чест­
ность и мужество поэта актер трак­
тует. как проявление ясности, бес­
страшия мысли.

Успех был огромный. В Турае
Шамукова сочетались трагедия судь­
бы человека своего времени и жиз­
неутверждающий оптимизм будуще­
го. Тема бессмертия поэта звучала в 
полный голос. И все-таки роль Ту­
кая была лишь прелюдией к другой 
теме — самой сложной и аначнтель-

честь впервые на сц
нога, театра создать велнкнй образ 
Владимира Ильича Ленина в спек­
такле «Человек с ружьем» Н. По­
година в 1941 году в Уфе и в 1947 
году в Казайн. Перед актером стоя­
ла задача, как можно глубже про­
никнуть в ход событий великих дней 
Октября, ощутить всю остроту со­
циальных -столкновений. в которых 
рождалась-и побеждала новая ленин­
ская правда. Надо было понять при­
роду чувства и мыслей, психологию 
создаваемого образа.

В основу своей трактовки образа 
вождя Шамуков взял горьковские 
слова; «Прост как правда». Непо­
средственность. эмоциональность, 
юмор и высокое актерское мастер­
ство — черты творчества, присущие 
Шамуковѵ, в этой рати выяви­
лись наиболее полно. Благодаря глу­
бокой достоверности и реалистично­
сти игры актер достиг единства фор­
мы и содержания, цельности при пе­
редаче внешней выразительности и 
внутренней сущности своего героя.

Шамуков сумел воплотить в нея 
мечты и идеалы миллионов о счаст­
ливой жизни, показать силу п вели­
чие идей Ленина. Успех Габдул.ты 
Шамукова в образе Ленина — но­
вое утверждение единых идейно-ху­
дожественных принципов многонаци­
онального советского искусства.

Д. ГИМРАНОВА. 
Театровед.

1906 ГОД. 22 декабря (3 января 
1907 г. по новому стилю) в Казани со­
стоялся первый публичный спектакль на
1вТ1«)7С ГОД. Учитель Кудашев-Ашка- 
зарский (1861 — 1942) создает в Орен­
бурге профессиональную труппу, впо­
следствии получившую наименование 
«Сайяр» («Путешественник»).

1907 ГОД. В татарскую труппу всту­
пила Сахнбжамал Гиээатуллнна-Волж- 
ская — первая татарская артистка.

1907 ГОД. Август. Начало творчес­
кой деятельности выдающегося татар­
ского .артиста, режиссера и педагога 
Габдуллы Карцева. С 1908 года Карцев 
становится художественным руководите­
лем труппы «Сайяр».

1912 ГОД. Нижегородская полиция 
запретила спектакли труппы «Сайяр», 
ссылаясь на то. что из своего сбора ак-

цнй».

СЛОВО К ЮБИЛЯРУ
Т АТАРСКИЙ Академический — са­

мый крупный из национальных те­
атров нашей республики. Поэтому н 

вронзведення здесь ставятся наиболее 
зрелые, н требования зрителей к нему 
особые. Мы. писатели, всегда чувствуем 
свою ответственность и активно рабо­
таем для этого коллектива.

Театр имени Г. Камала стал творче­
ской лабораторией драматургов, здесь 
выросли все наши крупные создатели 
пьес. Те произведения, которые твор­
ческий коллектив отмстит своим вни­
манием, переживают в театре второе 
рождение: над его совершенствованием 
работают и заведующий литературной 
частью, н режиссеры, и актеры.

Работа с камаловцами приносит боль­
шое удовлетворение. Это я могу ска­
зать от имени всех татарских драма­
тургов.

X. ВАХИТ. 
Драматург.

УЖЕ 35 ЛЕТ *  с большой любовью /-ъЧЕНЬ отрадно, что Татарский те- 
посещаю спектакли Татарского I I  атр имени Галиасгара Камала 
Академического театра. Многих ак- [ ѵ  стремится поднимать такие темы,

такие таланты, как М. Сѵль-іа. Г. Бол- ,,нП ра3, когяв смотришь его спектакли, 
гарская. Ш. Шамнльский. X. Абжали- убеждаешься в талантливости втого 
лоп. Н. Таждарова. 3. Султанов, за- | своеобразного коллектива. Такие спей- 
быть непревзойденную игру молодой твкл„  . т 0полек мой в кпасной ко- 
Ильсаой и других .Мариам и АЙСЫѴ. «РождеМолодежь продолжает традиции луч- «тиркан и лнсылу». «гожде
ших актеров и режиссеров прошлого, ство в доме синьора Куньелло». гово- 
Мне очень понравилась артнетяа Асия рят об интеллектуальности творческого
ш ^ т ^ и ^ й ’ в й и г г г а ■ £ £ , сост—  •  во-,ьи,“  * — * « » •
-  Гульжамал). ’  | Сегодня, в день, знаменательные для

(Ітрадно. что театр. наконец-то, театра, хочется пожелать ему большвх

чатлепне оставила зрительская коиф 
ренция по спектаклю • Последнее пис 
мо» из жизни молодых медиков.

X. ВАЛЕЕВА.
Врач.

Н. ОРЛОВ. 
Главный режиссер театра 

имени В. И. Качалова.

С т р а н и ц ы  о б  а к т е р а х 3

ПРАВО ПЕРВОЙ 
П О С Т А Н О В К И

театру имени Г. Кинам 
право первой постановки своей драмы 
—  -има Саб риг, посвященной нацио-
___ іо-освободителвному движению на
Востоке. Спектакле поставит в  1967 го- 

мвный режиссер театра Марселе' 
нжанов. оформит лауреат Ту-, 

нии Анас Тумашев. В зо-.

щ е д р ы й  т а л а н т
Актерское дарование Аси Галеевой 

раскрылось еще н дипломных спектак­
лях Татарской студии ГИТИС имени 
А. В. Луначарского, руководимой 
заслуженным деятелем и с к у с с т в  
РСФСР, профессором О. И. Пыжовой 
Эти спектакли в свое время показыва­
лись в Москве, Казани, районах Тата­
рии. и многие зрители по сей день 
ьсЬомикают о них тепло и ласково.

В «Вассе Железновой» М. Горького 
Ася Галеева очень хорошо сыграла 
младшую дочь Вассы — придуркова­
тую. но душевно чистую, светлую Люд­
милу. в «Короле-Олене» К. Гоцци — 
горячо и преданно влюбленную вене­
цианку Клариче. я «Колыбельной пес­
не» Д. Апііакояой — озорного мальчу­
гана Булата. И покорила всех своей 
Баян-Сылу в сиектакле «Козы. Корпеш 
и Бвлн-Сылу».

Богатый оттенками гибкий музыкаль­
ный голос, уверенное владение речью, 
пластичность позволили ей свободно, с 
психологической насыщенАостыо вести 
сложные сцепы, монологи. Помогло, ви­
димо, н музыкальное образование, вы-

работавшее упорство, способность к кро­
потливому труду: и такие необходимые 
качества для драматического актера, 
как тонкое ощущение ритма и эмоцио­
нальных коллизий произведения.

Вит уже 16 лет Ася — на сиене Та­
тарского Академического театра имени 
Г. Камала. Перед Тлнзами проходит 
много исполненных ею ролей. Их было 
нолсотни: разных жанров, стилей и ам-

Звонкоголосая. живая, как ртуть, де­
вочка Ильсечр в драме «Дочь бакен­
щика» по довести Г. Губая. трогатель­
ная Оленька в «Светит, да не греет» 
Ост|ювского. порывистая и отчаянная 
Клаки во «Второй любви» Е. Мальце­
ва, несчастная Вера в «Последних» 
Горького, хитрая и ловкая Эсмеральди- 
ив в «Слуге двух господ» Гольдони, 
по-мальчишески бедовня Элен я спек­
такле «Под нашим небом» ЭДопа Брэн­
да. взбалмошная Райса в комедии 
X, Вафле «Добро пожаловать», непо­
корная Зубаржнт в «Ходже Насретди- 
не» Н. Исанбета...

ТРИ ДЕСЯТИЛЕТИЯ НА СЦЕНЕ
В конце тридцатых годов газеты пи­

сали о наиболее значительном успехе 
Ибрагима Гафурова, воплотившем на 
сцене образ поэта-демократа Габдѵллы 
Тукая и пьесе Ахмета Файзн. Дичйая 
судьба поэта — это судуба многих та­
лантливых людей из народа, безвремен­
но погибших в тисках звериных законов

Перед: ....... .
дпевно возникали десятки «почему». 
Какие у него были глаза? Как разгова­

ривал? Как ходил? Гафурову хотелось, 
чтобы люди, знавшие поэта. могли сма­
зать, увидев его на сцене: «Да. ауо 
наш Тукай!» Именно так и случилось. 
«Эта роль достадила мне поистине ог­
ромное творческое наслаждение». — 
говорит актер.

В пятидесятые годы Гафуров вновь 
блеснул своим незаурядным мастерст­
вом. В трагедии Шекспира «Король 
Лир» ему поручили роль шута. Перед 
Гафуровым стояла задача подняться до

І К

мннает: «Лнровсннй шут был 
наиболее трудной ролью».

• — говорил и зрители? ■ Мне и

.........іяетсліпут в исполнении Гафуро­
ва. Я ощущал, что в его лице совет­
ский театр обогатился новыми краска­
ми для исполнения этой роли»,— та­
кую оценку получила работа артиста в

У ' с п е х  а к т е р а
Прошло всего несколько дней, 

выпускник театрального училища име­
ни Щепкина Ринат Тазетдннов влился 
в коллектив театра. Очень скоро в нем 
увидели своеобразного актера, с собст­
венным почерком. Образы Мусы в од­
ноименном спектакле н Ильяса в поста­
новке «Тополек мой в красной косын­
ке». созданные молодым артистом в ми­
нувшем сезоне, свидетельствовали о его 
творческой зрелости. Несмотря на не­
похожесть ролей, обе были сыграны с 
подкупающей мягкостью.

Чингиз Айтматов-показывает Ильяса 
в разные периоды жизни. Поведение 
героя порой вызывает недоумение. Но 
в глубине характера Ильяса лежат гу­

манность, доброта, скрывающиеся за 
оболочкой грубости. Эта работа актера, 
но сравнению с предшествующими, име­
ет еще одно преимущество: образки л ья- 
са заучит современно.

...Молодой шофер. Ему все улыбает­
ся. Он хочет взять от жизни, только 
что начавшейся для пего. все. что воз­
можно. Ильяс весел и беззаботен. Но 
вот он полюбил, и характер его рас­
крывается с других сторон. Сколько 
в нем теперь поэтичности, нежности, 
теплоты! Он счастлив и готов кричать 
на весь мир о своей любви... Но вот 
перед нами третий Ильяс — Ильяс, из­
менивший любимой. Взгляд его потуск­

Творческий диапазон актрисы ширме

...Лея Галеева—Негина.
Ог сцены к сиене раскрывает Галее­

ва тонкие струны мятущейся души сво­
ей героини, судьба которой, как и мно­
гих других актрис России прошлого ве­
ка. зависела от меценатов, поклоняю­
щихся не столь таланту. сколь красо­
те служительниц мелыюмены.

Внутреннее благородство и жажда 
деятельности, эмоционально подчеркну­
тые Галеевой в характере Негиной. сбли­
жают этот образ с передовыми русски­
ми женщинами. которые, отреіяясь от 
личного благополучия, шли на подвиг 
во имя любимого дела, во имя служе­
ния народу. (Исполнение Галеевой ро­
ли Негиной было особо отмечено на 
смотре творческой молодежи театров 
республики).

Секрет сценического мастерства акт­
рисы. мне кажется, заключается в том. 
что она умеет точно улавливать «изю­
минку» характера образа и с эмоцио­
нальной выразительностью доносит его 
общественно-идейную сущность.

3. САЛИКОВА.

Москве во время декады татарского 
искусства (шекспировед А. Аниист).

Вот такое же стремление расширитъ* 
свой творческий диапазон присуще это­
му неутомимому художнику на протя­
жении трех десятилетий. Больше ста 
образов создано нм.

Когда писались эти строки. Ибрагим 
Насыроаич работал над главной ролью 
в фантастической пьесе «Фатхулла 
хаэрет» по повести Ф. Амирхвиа. Это 
очень ответственная роль. И трудная. 
Гафуров согласен с атим. .Ои задумы­
вается. потом добавляет: «Самые ужас­
ные из всех мук, по-моему, творческие 
муки». Но глаза у него счастливые...

Р. ХАЛИТОВ.

нел. плечи опустились, шаги потеряли 
легкость.

Актер умеет показать героя с разных 
сторон, как говорится, в трех измере­
ниях. И хотя не одинаков герой Тазет- 
динова на протяжении спектакля, в нем 
сохраняется главное — обаяние, ум. шп­
рота души. Зритель благодарен за это 
артисту.

И. ИЛЯЛОВА. 
Кандидат искусствоведения.

На снимке: Ринат Тазетдннов в роли 
Мирная в спектакле «Мирней и Айсы- 
лу» И. Исанбета. Айсылу — Д. Ну-

Фото М. Шакнрзянова.

К 'С .  Сйниолавеком. .... ____ __
ролей, В каждой, даже бессловесной 
эпизодической роли, актриса старается 
найти прежде всего характер.

...ВТатарском Академическом театре 
ставится льеса X. Салнмжанова «Судь­
ба татарки» ио повести Г.. Ибрагимова. 
А Хайруллина играет эпизодическую 
роль снохи Гнззслбанат. Два—три появ­
ления на сцене, несколько фраз — и 
зритель видит характер, интересы Гиз- 
аелбанат—Хайруллиной. Она хлопотли­
ва. как несушка, вмешивается во все 
дела, любопытна до предела.

Вит уже семнадцать лет Асия рабо­
тает в Татарском Академическом теат­
ре. За эти годы она сыграла не одни 
десяток ролей. У актрисы широкий твор­
ческий диапазон. Замечательную и коло- 
рктпую галерею старушек сменяют озор­
ные и капризные мальчишки или де-

Девушка из Кзыа Байрака
вушки. разные и не похожие друг на 
друга. В каждой роли Хайруллина 
правдива, самобытна.

Известно, что лучшие произведения 
национальной и переводной драматур­
гии неоднократно возобновляются на 
сцене ТГАТ имени Г. Камала. И каж­
дый раз на ту или иную роль назнача­
ется новый актер. Ему. конечно, быва­
ет очень трудно: перед глазами зрите­
лей и партнеров все еще живет образ 
прежнего исполнителя. Хайруллина ищет 
свое, лишь для нее характерное. И в 
этом ее успех. Так она сыграла роль, 
старушки Сахнлн («Ходжа Насретдин» 
Н. Исанбета), Биби («Первое представ­

ление» Г. Камала). мальчика («Голубая 
шаль» К. ’йшчурина).

Блестящей работой актрисы, отме­
ченной премией имени Тукая, является 
образ Руки» в спектакле «Без ветрил» 
по пьесе № Тинчурина. Она создала 
сложный характер девушки, судьба ко­
торой в мире лжи и ханжества сложи­
лась трагически. В этом образе актри­
са сумела яе только раскрыть причину 
озлобления Рукни. но и показать ео не­
сбыточную тоску по хорошим, честным 
людям.

А Хайруллина восприняла лучшие 
традиции своего национального театра 
и русской реалистической школы. Пер-

вымп ее учителями были профессора 
О. И. Пыжова и М. П. Чистяков. Они 
сумели привить ей любовь к долгому, 
кропотливому творческому труду, бе» 
которого яет успеха в искусстве.

Поступив в Татарский Академический 
театр. Асия Хайруллина начала рабо­
тать с такими выдающимися мастерами 
сцены, как Г. Болгарская. Ф. Ильская. 
Г. Камская. М. Сульва. X. Абжалнлов. 
Их искусство, их лучшие традиции, не­
сомненно. были глубоко восприняты ак­
трисой. Удачн пришли к Асии благода­
ря изучению жизни, умению отбирать 
детали, главное.

X. ГѴВАЯДУЛЛИН.

Г О Д Ы  И  С О Б Ы Т И Я
ской войны в обслуживании воинских 
частей, защищавших молодое Советское 
государство, участвовало более десяти 
театральных .фронтовых бригад.

1922 ГОД. 8 ноября. В Казани от­
крылся первый Татарский государствен­
ный театр имени Красного Октября 
(ныне театр имени Камала). Главным 
режиссером стал К. Тинчурни.

1925 ГОД. 25 июня. В честь 5-летня 
ТАССР состоялась премьера первой

1917 ГОД. Свершилась Великая Ок­
тябрьская революция. 12 ноября труппа 
«Сайяр» показала премьеру «Мещане» 
по пьесе М. Горького.

1917 ГОД. В труппе «Сайяр» постав­
лена революционная пьеса Г. Кулахмс- 
това «Молодая жизнь», запрещенная 
царской цензурой.

1918 ГОД. В Казани под руководст­
вом Карима Тинчурина образовалась 
первая татарская советская драматиче­
ская труппа. . __  ____  _ __ ._____

1918—1920 тт. На фронтах гражда» Г. Кайбицкая, Г. Альмухамвтов и др.

1927 ГОД. Татарскому театру имени 
Красного Октября присваивается зва­
ние «Академический».

1935 ГОД. Немецкий прогрессивный 
драматург Фридрих Вольф посетил Та­
тарский Академический театр в связи с 
постановкой его драмы «Профессор Мам-

После премьеры из Москвы ои писал 
коллективу театра:

Любимые и дорогие товарищи! Я с 
ожеиностью ожидал ис- 

янтнфашистской пьесы 
на татарском языке, но та любовь, с ко­
торой вы приняли ее. то вдохновение. 
которым вы овладели этой труднейшей

премьере ц приняла такие сердечные, 
бурные формы. — все это далеко прев­
зошло моя ожидания. Рот Фронт,

ГОД- 28 января. Москва. Пись- 
К. С. Станиславского коллективу 

Татарского Академического театра.
«Большов спасибо за горячий друже­

ский привет коллективу вашего театра.
Радостно сознавать, что скоро вы по­

лучите я домошь себе собственные мо­
лодые кадры из Татарской студни при 
Московской государственной консерва­
тории», ж

1939 ГОД. В связи с 60-летнем со 
дня рождения Галиасгарз Камала Татар­
скому государственному Академическо­
му театру присвоено его имя.

1957. Июнь. Татарский государствен­
ный Академический театр имени Г. Ка­
мала Указом Президиума Верховного Со­
вета СССР награжден орденом Ленина.

1958. Июль. За выдающуюся поста­
новку сатирической комедии К. Тннчу- 
рина «Без ветрил» присуждены респуб-  ., нмсни р тукая ре-

А. Тумашеву. артистам >
Ф. Кульбарисову н А. Хайруллиной. 

1961 ГОД. Июнь. За постановку спек­
такля «Первая любовь» в ТГАГс нмеяя 
Г. Камала присуждены премии имени 
Г. Тукая драматургу X. Вахнту и ре­
жиссеру Р. Бикчантаеау.


