
I пути в 
I знаем, что зти 

кому дороги 
идеалы советского театра. Татар­
ским худ<многие из перечисленных волро- 

' сое уфимцы получили ответ, по-
•коммвшись с гастрольным ре- иых таатроа,— говорит 

| пертуером коллектива. Де и, кро- 
? ме того, татарское сценическое туар. Практически к *  

по;тупившая в респорі

заботы, его традиции, мечты о 
новей* всегда входили в круг жи­
вых интересов любителей театре 
В Башкирии. Нем дороги, близки к 
понятны ого поиски.

П  ОЧЕМУ столь велико внима- 
"■ ние сегодняшнего татарско­

го таетра к нравственным пробле­
мам, откуда в .нам стоическая 
эмоциональная сдержанность, где 
истоки тех перемен, которые 
склоняют «театр актера», каким 
мы привыкли воспринимать та­
тарское сценическое искусство, к 
почерку ктеетра режиссере»?

—  Де, несомненно, привычные 
мерки, прилагаемые к нашему 
театру, должны быть уточнены,—  
замечает Марсель Салимжаиов. 
Не хочу опережать театроведов, 
но вывод об эмоциональной сдер­
жанности нашего сценического 
искусства даемо витает а возду-

во стандартов,
татарскому театру, но интуитивная, 
вытекающая из характера самого 
народа сдержанность я проявле­
нии чувств ясагда остается а сипа. 
К огорчению, со временам обо­
значились приматы явного пере­
рождения этой характерности а 
элементарный бытовизм. Я вижу 
свой долг, долг режиссера в ре­
шительной борьба со всеми и 
всяческими признаками тусклого 
схематизма, приблизительности и 
скуки, И мне кажется, наши уси­
лия оказываются успешными, ког­
да мы сочетаем завещанную стар­
шим поколением татарских акте­
ров страсть к глубокому поиску 
с максимальным использованием 
театральной выразительности. Это 
там более важно, что а татарском 
сценическом искусства происхо­
дит смена поколений художников, 
и мы должны сохранить лучшие 

традиции родного театра.

тарский академический театр 
влился внушительный отряд мо­
лодежи, призванной продолжить 
дело тех, кто стоял у истоков со­
ветского татарского театра. Та­

л ан тл ивы е люди, получившие сле- 
г^диальное образование, они полны 
ѵлнтузиаэме с честью понести зсге-

I связу­
ющих звеньев в этом процессе, 

цЛароду с живым искусством ху­
дожников старшего поколения, 
выступает заинтересованная, це­
леустремленная режиссура. Назо­
вем лишь два спектакля из гаст­
рольного репертуара коллектива—  
«Голубую шаль» и «Мирка» и 
Айслу». Первый где-то строго сле­
дует традиционным канонам. Вто­
рой ж е решительно порывает с 
привычной трактовкой националь­
ной фольклорно-этнографической 
драматургии.

Безусловно, режиссура, пред­
ставленная самыми различными 
дарованиями, в целом становится 
наиболее ярким явлением совре­
менного татарского таетра. В ее 
руках сильнейшее оружие совет»

—  Любой из

кн. В год мы получаем 
до сотни предложений, 
примерно четверть из 
них выносится не об­
суждение

иа вечно живую мечту человека 
о подвиге. Он работает а жанре, 
близком к оперетте. Ему понятны

чужды претенциозная уверен­
ность я том, что существует один- 
едииствеиный ключ к духовному

до заметить, что авторы несут в 
себе а какой-то степени типичные 
для нашей драматургии недостат­
ки. Первый отлично знает сцену, 
театрален, остроумен, но подчас 
скользит по поверхности глубин­
ных процессов жмзим. А  второму 
при всей серьезности затрагивае­
мых им проблем недостает обык­
новенной театральной изобрета­
тельности, вернее, гибкой, точной 
формы, способной донести до 
зрителя всю полноту раздумий 
драматурге. И, конечно же, в 
обоих случаях мы сталкиваемся 
со схематизмом — с шаблонами 
мышления и шаблонами формы.

Моя попытка определить беды 
нашей драматургии не означает 
отстранения от трудностей оаз-

вития театральной литературы. 
Более того, подчас и теагр пови­
нен а том, что драматургия за­
держивается на каких-то ступенях 
своего роста. Чтоб на быть голо­
словным, приведу примеры. В ны­
нешнем сезоне я поставил три 
спектакля. С двумя вы знакомы. 
Эта—«Шамиль Усманов» и «Дань 
рождения Миляуши». Третьим 
была сатирическая комедия выда­
ющагося татарского писателя На­
ин я Исанбета «Парень из Кырлая». 
Название подсказывает, что нитью 
фабулы стала народная сказка об 
обманутом шурале. По существу 
ж е —  это злая, меткая комедия, 
бичующая серьезные недостатки 
нашей жизни. Н. Исанбат создал 
блестящее и, я бы сказал, вирту­
озное произведение. С большой 
охотой мы принялись за работу и... 
провалились. Сейчас, обдумывая 
причины неудачи, я склонен ду­
мать, что режиссер не понял 
особенности комедии Н. Исанбета. 
предложившего совершенно новую 
вещь. Прежде всего, мы потеряли 
ощущение иронии, заложенной в 
произведении. Отсюда узорный 
рисунок драматурга превратился 
в вычурность; остроумна его диа-

НОВЫЕ ДОРОГИ,
искусстве— Мы »

—  Руке художника должна все­
гда лежать на пульсе времени,—  
говорит об этом М. Свпнмжвноя.

Д ЛЯ НЕГО вто значит и то, что 
искусство должно постоянно 

тревожить человеке мечтой о со­
вершенстве. Именно поэтому столь

День рож­
дения Мил куши», «Если улыбнет­
ся счастье», «Пот ладнее письмо», 
«Зяобейда —  дитя челоеі 
к Топов ей мой я красной я 
Названные и некоторые другие

случае,
когда примет посильное участие 
в борьбе за нового человеке

собеседник. —  По долгу службы 
мне приходится бывать в самых 
различных городах, поселках, де­
ревнях. Ручаюсь, что один и тот 
же спектакль будет по-разному 
воспринят: зритель, для которого 
театр стал постоянным собеседни­
ком, размышляет глубже, реаги­
рует активней. И его уж е не про­
ведешь на мякине. Он хочет но­
визны взгляда, он требует глуби­
ны раздумий, ои желает, наконец, 
изобретательности.

Я -—о в связи, меня волнует судь-

класснческих произведений 
родной драматургии. Как правило, 
мы обкрадываем себя, продолжая 
играть в традиционных драмах по

веем свою инертность обветшалой 
фразой о самобытности. Так не­
ужели

самобытен?! И неужели его " .  
обряжать в этнографический к 
тюм, чтоб преуспеть а этой сам 
самобытности? Не думаю... И в і 
ж е степени, в какой театр аоспі 
мимает современный драматур 
четкий материал, ои должен в 
создавать золотой фонд клее

В сознании народа произои 
Они поз

иных марках, прилагаемых к на­
циональному театру.

ДРУГИМИ СЛОВАМИ, речь идет 
об ощущении времени, о чув­

стве современности, о долге теат­
ра искать и находить исчерпываю­
щие ответы на каждую из задач,

териел. следовательно, и жизнь.
С  САИТОВ.

НА СНИМКАХ: I .  М. X. Салим- 
жеиов— главный режиссер Татар­
ского академического театре дра­
мы. 2. Сцена из спектакля «Дань 
рождения Миляуши».

Фото В. Васинсмого,


