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ѴТ УВАШСКИИ музы* 
-*■ кальмый театр один из 

самых молодых в РСФСР. 
Он родился не так. как дру­
гие музыкальные театры, а 
был основан на одухотворен­
ном творческом содружестве 
профессионалов и студийцев, 
на триединстве «студия— 
школа—театр». Это утверди­
ло его творческую платфор­
му, основанную на принци­
пах социалистического реа­
лизма. За 14 сезонов он вы­
рос в настоящий театр опе­
ры и балета. Красноречивее 
слов об этом говорят 23 опе­
ры, 9 оперетт и 8 балетов, 
поставленных за это время 
коллективом энтузиастов в 
сложнейших условиях ста­
новления. Таким образом, 
осуществлена давнишняя ме­
чта чувашского народа о та­
ких высоких формах искус­
ства, как опера и балет.

Следует подчеркнуть, что 
из поставленных * театром' 
спектаклей шесть опер, один 
балет и пять оперетт принад- 

• лежат чувашским композито­
рам, 23 спектакля — совет­
ским авторам. Это не слу­
чайно. Театр с первых шагов 
стремился стать лаборатори­
ей советской оперы. В его 
репертуаре есть, естествен­
но. и произведения русской 
и зарубежной классики. Это 
вполне логично: они для нас 
школа мастерства, средство 
творческого роста и самоусо­
вершенствования. Кроме по­
становок спектаклей, театр 
ведет большую концертную 
деятельность, выступая и в 
городе, и на селе.

Самое главное, в сложном 
труде за развитие и станов­
ление театра мы приобрели 
своих друзей—зрителей. Се­
годня почти на всех музы­
кальных спектаклях зал по­
лон. Это говорит об огром-

РАЗМЫШЛЯЯ О РОДНОМ ТЕАТРЕ
ном культурном росте, тру­
дящихся. По итогам прошло­
го года мы перевыполнили 
финансовый и производствен­
ный планы. Между прочим, 
эти прозаические слова зву­
чат для нас, руководителей 
театра, весьма поэтично. 
Ведь даже иные большие 
оперные театры в городах с 
миллионным населением об 
этом зачастую только мечта­
ют.

Но у нашего театра нема­
ло проблем, требующих не­
замедлительного решения.

Во-первых, нужны нацио­
нальные оперы, оперетты и 

.балеты на современную те­
му. Классика неисчерпаема, 
но театр испытывает острый 
недостаток не только в со­
временном, но и вообще в 
советском чувашском нацио­
нальном оперном и балетном 
репертуаре.

Значительные оперы и ба­
леты чувашских композито­
ров поставлены, они вошли 
в жизнь театра и оставили 
определенный след в его ис­
тории. Есть еще несколько 
неосуществленных произве­
дений, но их слишком мало. 
Но и среди этого малого коли­
чества есть еще неудачные. 
Это естественный творчес­
кий процесс. Приходится на­
помнить творцам музыки, 
что не все оперы и балеты 
могут быть поставлены на 
сцене. Вспоминается, как 
журнал «Театр» сообщил: 
советскими композиторами 
написано более 700 опер. 
Цифра эта так велика, что

вызвала вопрос о качествен­
ном уровне этих опер. Дей­
ствительно, где же эти опе­
ры? Из них идут на сцене 
единицы.

Союзу композиторов, а 
также и Союзу писателей 
Чувашии нужны совместные 
усилия для решения этой 
проблемы. Мне известно, что 
несколько талантливых чу­
вашских композиторов ищут 
либретто для оперы и бале­
та, а также пьесы для опе­
ретт. Почему же чувашские 
поэты, писатели, драматурги, 
мастера слова не вовлечены 
в это важное Дело?! Опера 
на современную тему 'долж­
на быть! Именно опера, этот 
жанр двух великих искусств 
—театра и музыки. Именно 
она может глубоко осветить 
внутренний мир советского 
человека и воспеть его, под­
виги. Именно она может глу­
боко раскрыть величие свер­
шений народа. Над создани­
ем ее нужно работать много, 
терпеливо и неустанно.

Вторая проблема — на­
циональные кадры исполни­
телей. В театре выросли две 
полноценные группы солис­
тов — русская и чувашская, 
которые свободно исполня­
ет  музыкальные спектакли 
как на русском, так и на чу­
вашском языках. Анализ 
творчества отдельных артис­
тов — не тема этой статьи. 
Мы проводили системати­
ческое обновление состава 
солистов русской группы. 
Этого требовали художест­
венные интересы театра.

Эта груша на сегодня до­
вольно с льна. Но солистов 
для чува неких опер и опе­
ретт при лашать неоткуда. 
Их нужн готовить самим.

Министерство культуры и 
театр сделали для этого 
немало. Постоянно работают 
студии при театре: в этом 
году завершает курс обуче­
ния в муіучилище отделение 
актеров музыкальной коме­
дии, организованное четыре 
года назад; посылаются из 
республики абитуриенты по­
чти ежегодно на внеконкурс­
ные места в разные вузы 
страны. Но зачастую эти ме­
ста оказываются незаполнен­
ными. Молодые люди с хоро­
шими голосами и актерски­
ми данными, но говорящие 
с чувашским акцентом, час­
то не принимаются в музы­
кально-театральные вузы. Но 
этот акцент представляет со­
бой естественную фонетику, 
интонационный, строй и му­
зыку национального языка. 
Эти качества речи как раз 
и необходимы для правиль­
ного исполнения ролей и 
партий в чувашских спектак­
лях. Именно поэтому нужны 
и создаются национальные 
студии при вузах. Министер­
ство культуры и театр в 
этом году добиваются от­
крытия вокальной студии 
при ГИТИСе им. А. В. Лу­
начарского. Хорошие голоса 
и актерские таланты надо 
искать среди народа, нахо­
дить и учить их. Иначе чу­
вашская группа солистов 
совсем может поредеть. Так­

же надо готовить в соответ­
ствующих учебных заведе­
ниях художников-костюме­

ров, осветителей, парикмахе­
ров, бутафоров, реквизито­
ров.

Третья проблема — негде 
репетировать. Звучит, на пер­
вый взгляд, это странно. Ра­
ботаем в великолепном зда­
нии, которое по ходу строи­
тельства переделано в музы­
кальный. И на фронтоне его 
красуется Терпсихора, боги­
ня танца. Но дело в том, что 

. в этом помещении работают 
два театра: музыкальный и 
драматический. Нет балетно­
го зала, вокальных классов, 
а также класса для общих 
сценических репетиций. Сце­
ническую площадку не раз­
делишь для репетиций попо­
лам. Мы свою жизнь нача­
ли в помещении женской 
трапезной бывшего монас­
тыря с рояля без одной нож­
ки. Счастливо вздохнули, 
войдя в новый театр, кото­
рый, кстати, открылся опе­
рой «Чапай». Но ведь театр 
наш стал теперь большой. 
Ежедневно нужны классы^ 
для репетиций четырем кол­
лективам — хору, оркестру, 
солистам, балету, каждый из 
которых по составу равен од­
ному драматическому теат­
ру. Что же делать? Строить 
новый театр? Безусловно, но 
это будет не скоро. А пока 
срочно нужны подсобные по­
мещения — балетный зал, 
вокальные классы. Они так­
же .запланированы. Но ведь 
ждем их уже пятый год!

• • •

Двадцать семь наших ар­
тистов до сих пор живут в 
гостинице. Из-за отсутствия 
квартир уехали несколько 
специалистов высокого клас­
са. Совсем не оснащены тех­
нические цеха. Производст­
венная мощность театра на 
сегодня — один оперный 
или балетный спектакль в 
год при напряженнейшей ра­
боте всех имеющихся цехов. 
А мы выпускаем их по 4 —5, 
обращаясь за помощью к 
мастерским Москвы, Ленин­
града и Горького. Но без 
своих мастерских работать 
становится все сложнее.

И последняя проблема, ко­
торую хотелось бы затронуть 
мне в этой статье, — теат­
ральная критика. Театру ну­
жны серьезный анализ, прин­
ципиальная, доброжелатель­
ная критика. Необычайно 
важно указывать на ростки 
положительного. Однако до­
брожелательность некоторым 
критикам кажется почему-то 
уделом слабых, а неприми­
римость — доблестью. Неко­
торые, прежде чем написать 
рецензию, не заглядывают 
даже в партитуру оперы и 
не знакомятся с вариантом 
данного спектакля.

Многих, например, очень 
удивил такой факт. Критики 
своевременно не заметили, 
что одна из последних пре­
мьер театра опера «Кармен» 
/К. Бизе осуществлена ре­
жиссурой как опера-балет. 
На такое сценическое реше­
ние, не изменяя и не сокра­
щая ни одной нотки компо­

зитора, натолкнула постанов­
щика сама музыка, которая 
вся насквозь танцевальна. 
Не случайно существует ба­
лет «Кармен-сюита» Р. Щед­
рина на музыку Ж. Бизе. А 
чувашская оперетта «Когда 
расцветает черемуха» А. Ор- 
лова-Шузьм, также не отме­
ченная критикой, поставлена 
в театре как спектакль-кон­
церт и имеет большой успех. 
Может быть, здесь есть о 
чем поспорить? Но редки 
еще в рецензиях глубокие 
анализы и направляющие 
размышления.

«Современные критики 
пишут в своих* рецензиях 
личные мнения. Это самона­
деянно, так как обществу 
интересны такие мнения 
только исключительных лич­
ностей, как, например. Тол­
стого, Чехова... На это имел 
право лишь один гениальный 
Белинский, но ои-то именно 
этим правом и не пользовал­
ся. Он разбирал и оценивал 
творчество с помощью логи­
ки, знания, пытливости и чут­
кости гения...» Эти слова 
принадлежат К. С. Стани­
славскому. Я их1 привел 
только для того, чтобы на­
помнить еще раз, какое зна­
чение придавал великий учи­
тель театральной критике. 
В конечном итоге он пришел 
к выводу, что хорошие и 
беспристрастные критики — 
это лучшие друзья искусства.

В сложных условиях ра­
ботает наш музыкальный 
театр. Дальнейший его рост 
возможен только при помо­
щи всех общественных ор­
ганизаций республики.

Б. МАРКОВ,
народный артист РСФСР, худо­
жественный руководитель и 
главный режиссер Чувашского 
государственного музыкально­
го театра.


