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имени Е. Хетагуровз проявляет большую 
творческую жизнеспособность. Мы разу­
меем под этим те положительные тенден­
ции в его развитии, которые можно на­
блюдать с первого же знакомства с ним. 

Какие же это тенденции? Сегодня мы
расскажем об осетинской труппе театра. 

Главное и основное— театр ищет твор­
ческие пути, уводящие от ремесла и теат­
ральной обывательщины. Это его стрем­
ление сказывается в репертуаре, ‘в манере 
работать, в здоровой самокритичности, в 
постоянном тяготении к учебе.

Одна из характерных черт в развитии 
осетинской труппы —  это желание идти 
своим путем. Очень знаменательно, что 
главным режиссером этого театра на 
протяжении пятнадцати лет является ре­
жиссер Г. Кабисов. Такое не очень рас­
пространенное постоянство объясняется 
взаимным уважением и творческой друж­
бой между труппой и режиссером.

Коллектив проявляет большую пытли­
вость и энергию, стремясь занять подсту­
пы, ведущие к овладению высотами теат­
ральной культуры. Достаточно указать на 
тот факт, что значительная часть труппы 
имеет театральное образование, что не­
давно около двадцати человек было на­
правлено на учебу в Москву (для отбора их 
в Сталпнири побывал директор театраль­
ной школы имени Немировича-Данченко).

Коллектив ищет творческих встреч с 
театральными работниками Тбилиси, живо 
интересуясь достижениями грузинских 
товарищей. Он, накошен, энергично 
пытается преодолеть репертуарные труд­
ности, систематически работая с мест­
ными авторами Р. Чочиевым, М. Гучма- 
зовым и др., над созданием оригинально­
го репертуара. Наряду с этим, он обра­
щается к классикам осетинской литерату­
ры и следит за современной советской дра­
матургией. В репертуар осетинской труп­
пы прочно вошла грузинская драматургия.

Естественно, что, когда театр растет, у 
него возникает больше потребностей не 
только творческого порядка, но и матери­
ального характера. Театру— и осетинской
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и грузинской труппам —  нужно ока­
зать помощь: увеличить состав актеров, 
штат цехов. Надо произвести серьезный 
ремонт помещения, заново обставить зри­
тельный зал, утеплить здание, вообще 
сделать помещение театра наряднее, свет­
лее, уютнее. Необходимо подумать и об 
увеличении отпускаемых постановочных 
сумм. Словом, масштабы театра растут, и 
это требует увеличения расходов.

6  данный момент мы не имеем возмож­
ности рецензировать спектакли —  этому 
следует посвятить специальную статью. 
Здесь мы ограничимся общей характери­
стикой направления, взятого коллективом, 
общим впечатлением от виденных спек­
таклей.

Поставленная осетинской труппой пье­
са «Мать сирот» осетинского автора 
Д. Туаева значительна как по теме, так 
и по своему драматургическому мате­
риалу.

Первое, что производит впечатдение на 
зрителя, это —  взволнованность исполне­
ния, в котором нигде не проглядывает ре­
месленная успокоенность. И эту взвол­
нованность актеры несут из спектакля в 
спектакль.

В «Матери сирот» раскрывается тип 
жестокого помещика, который увеличи­
вает своп земельные владения за счет 
полного разорения крестьян и не щадит 
при этом даже своих впавших в бедность 
родственников.

Пьеса эта решена в жанре драмы с 
очень яркими характеристиками действу­
ющих лиц. Хорошо, с постепенным нара­
станием драматических узлов построен ав­
тором конфликт пьесы. Актерам тут опас­
но отставать или, что еще хуже, опере­
жать темпы нарастания конфликта, дан­
ные в произведении. Вот здесь и прояв­
ляется сценический такт исполнителей

Но, касаясь общих впечатлений от 
осетинской труппы, нельзя не остановить 
внимания на главном режиссере Г. Ка- 
бисове и художнике А. Гаглоеве. Ре­
жиссера Кабисова, как и многих дру- 

I гих членов театрального коллектива, ха­
рактеризуют жажда знаний, желание 
овладеть мастерством в полную меру, яс­
ное сознание имеющихся недостатков, от­
сутствие самоуспокоенности.

В работах Кабисова наблюдается очень 
ценная режиссерская тенденция— он из­
бегает ненужных излишеств в поисках 
Формы спектакля. Но положительные ка­
чества режиссера Кабисова, которых мы 
коснулись не полностью (например, его 
умение работать с актерами), еще не яв­
ляются сами по себе гарантией того, чта 
у него все благополучно при решении 
спектаклей. Надо предполагать, а для это­
го есть все основания, что работа над со­
бой принесет ему большую пользу. Но и 
теперь уже театр в его лице имеет цен­
ного работника.

Художник А. Гаглоев, несомненно, та­
лантлив. хорошо владеет своим искус­
ством. Он очень чутко чувствует сцену. 
Пытливость и изобретательность дают ему 
возможность при очень скудных матери­
альных возможностях разрешать оформле­
ние спектакля интересно и лаконично. В 
его декорациях удобно играть, им веришь, 
они помогают актеру. Гаглоев не проявил 
пока себя в должной мере лишь потому, 
что он лишен тех необходимых материа­
лов, отсутствие которых не может не ска­
заться на творчестве театрального худож­
ника.

Коллектив грузинской труппы, работая 
в тесном содружестве с осетинской, про­
являет большую творческую потенцию. 
Плодотворная работа этого коллектива за­
служивает разбора в специальной статье.

Теперь же хочется сказать о том, что 
общественность Грузии внимательно сле­
дит за развитием театрального искусства 
Юго-Осетаи и приветствует его успехи.

Г. ГВИНИАШВИЛИ, 
заслуженны* деятель искусств Гру- 
зииской ССР. А

ведущих ролей: матери сирот— актрисы 
В. Гаглоевой и помещика— артиста С. Га­
сиева.

В. Гаглоева достигает постепенно огром­
ного драматизма. Выдержанно, лаконич- і 
ными выразительными средствами решен 
образ помещика Г. Гасиевым, нигде не 

I впадающим в утрировку. Характерную 
роль темного, забитого жизнью бедняка ( 
очень выразительно н остро исполнил ак­
тер А. Маргиев. Да и вообще весь ан­
самбль исполнителей этого спектакля до­
стоин положительной оценки.

Мы отмечали положительное в работе 
осетинской труппы, понимая, что коллек­
тиву необходимо знать прежде всего то, 
что у него верно, что хорошо, от чего на­
до отталкиваться и что беречь. Но, разу­
меется. в работе его немало и недостат-; 
ков— больших и малых. Некоторые из' 
них— результат своего рода «болезни рос-1 
та», некоторые идут от того, что кол­
лектив не работает пока по единому мето­
ду. Недостатки наблюдаются как в ре­
жиссерско-постановочной части, так и в 
работе актеров. Например, режиссерское 
решение сказки «Королевство кривых зер­
кал» требует пересмотра. Увлечение «фос­
форическими эффектами» привело к тому, 
что спектакль тонет во мраке. Работа ре­
жиссера с актерами была построена так, 
что привела в ряде случаев к нару­
шению законов сценического мастер­
ства. В некоторых случаях неверное по­
строение образа было особенно разитель­
но. Так получилось у хорошей актрисы 
3. Гаглоевой, исполнявшей роль О.ти.

3, Гаглоева упорно изображала внеш­
нюю характерность образа маленькой де­
вочки, и это приводило к штампу и фаль­
ши. В других спектаклях методическая 
работа с актерами также страдала. В ряде 
случаев актеры стремились только к внеш­
ней характерности, не наполняя и не обо­
гащая ее внутренним содержанием. Заме­
тен был ряд и других погрешностей.


