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П
РИГОГОДЫ Цхин- ссоры, меняет свои намере- 

вали. столицы ав- ния и лелаег все для того, 
тономной Югоосе- чтобы Царай и Саниат вновь 
тинской области. были вместе. Но младший

. .  ..а ^ л  , 6рат Кубатнева убивает Ца-
рая. В отчаянии Хангуасса 
кончает жизнь самоубийст­
вом.

В этой, казалось бы. жест­
кой по своей конструкции и 
традиционной трагедии по­
становщик находит новый, 
необычный и, на мой взгляд, 
плодотворный поворот — он 
прочитал пьесу как прокля­
тие тем. кто убивает все пре­
красное: прекрасна, хотя и 
слепая, любовь Хангуассы к 
мужу, прекрасна несостояв- 
шаяся любовь Царая и Санн- 
ат. прекрасна жизнь... В 
спектакле много интересных 
актерских работ. Но пред­
почтение надо отдать Р. Гас-

утопают

вали, столицы ав­
тономной Югоосе­
тинской области, 
да и сам город 
в яблоневых са­

дах. Я без труда нашла ули­
цу и дом. где девочкой жи­
ла до войны.— ничего вроде 
не изменилось. Но букваль­
но через два квартала — но­
вый, не известный мне город, 
а еще дальше — этажи ново­
строек... Это был первый 
контраст, с которым я встре­
тилась.

Рядом со старой гостини­
цей находится Югоосетин­
ский драмтеатр имени Косты 
Хегагурова. Он родился в 
конце прошлого века на сты­
ке нескольких культур — 
русской, грузинской, осетин­
ской. Примечательно, что од­
ной из первых пьес, постав­
ленных любительским кол­
лективом. созданным в Тиф­
лисе осетинами студентами, 
стала <'Гроза» А. Остров­
ского. Здесь же увидела свет 
рампы и первая профессио­
нальная осетинская пьеса 
«Дуня» Косты Хетагурова. 
написанная автором по-рус­
ски и только впоследствии 
переведенная на осетинский. 
Грузинская труппа начина­
лась с постановки «Раздела» 
Георгия Эристави. основопо­
ложника грузинского театра. 
Спектакль поставил И. Ма- 
чабе.ти. сподвижник Котэ 
Марджанишвили. Так новый 
театр впитывал лучшие тра­
диции двух замечательных 
сценических направлений — 
театра Островского и театра 
Марджанишвили, оставаясь 
при этом самобытным нацио­
нальным коллективом.

Ныне в Цхинвали факти­
чески два театра — осетин­
ская и грузинская труппы, 
каждая из которых имеет 
своего главного режиссера, 
своего художника и. конечно 
же. свой репертуар. И все 
таки это один театр с обшей 
сценой, общими вспомога­
тельными службами, общей 
дирекцией, а главное — с об­
щими задачами. Цхинваль­
ский театр — единственный 
профессиональный коллек­
тив в области, если не счи­
тать танцевального ансамбля. 
Отсюда и репертуарный диа­
пазон — от музыкальных и 
детских спектаклей до клас­
сических трагедий. Однако 
даже в этой широте сущест­
вуют всего лишь два конт­
растных тона — комедия и 
трагедия, полутонов практи­
чески нет.

Трагедия В. Ванеева «Не­
вестка Кубатиевых». постав­
ленная главным режиссером 
осетинской труппы театра 
М. Мадзаерым. основана на 
современном осмыслении 
традиционной для осетин­
ской драматургии темы ада­
та. кровной мести.

Весьма непростую фабуль­
ную основу можно свести к 
следующей схеме. Хангуас­
са. невестка в доме богачей 
Кубатиевых, не может родить 
наследника. По существую­
щей традиции, муж имеет 
право взять вторую жену. 
И Хаджимусса Кубатнев 
присмотрел себе дочь бедня­
ка Бибо красавицу Саниат. 
Она невеста такого же бед­
няка Царая, который, всту­
паясь за ее честь, убивает 
Хаджимуссу. Хангуасса. оп­
лакивая мужа, решает ото­
мстить его'убийце, но. узнав 
истинную причину кровавой
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сиевой — Хангуасса и Г. Та- 
угазову — старый Бибо, отец 
Саниат.

Если в драматургическом 
отношении трагедия В. Ва­
неева традиционна. то В. Гаг­
лоев в драме «Поэма об оди­
ноком» (постановка В. Каи- 
рова) сделал попытку отойти 
от канонических сюжетов. 
Это драма об адате «наобо­
рот». О том. как в канун 
1905 года простой крестья­
нин оказался перед необхо­
димостью либо мстить свое­
му кровнику революционеру, 
либо вместе с ним пойти про­
тив общего векового врага. 
Это драма о прозрении, об 
отказе от обычаев, о первом 
сознательном шаге по пути к 
революции.

В спектакле грузинской 
труппы «Сократ» В. Канде­
лаки. поставленном главным 
режиссером У. Миндиашви- 
ли. роль Сократа исполняет 
Д. Гочашвили. Его герой не 
просто мудр и демократичен, 
он лукав и гневен, непосле­
дователен вопреки прослав­
ленной сократовской логике, 
он беззащитен н несгибаем. 
Он Человек. Именно здесь с 
наибольшей точностью вы­
ражено кредо главного ре­
жиссера — выявить человеч­
ность в человеке. Инте­
ресен в роли Верховного 
судьи 3. Гассиев, запоми­
нается И. Беппиева — Бри- 
сейда. Критон в исполнении 
Т. Мкртчана убедителен и 
достоверен. Лаконичность и 
рациональность в оформле­
нии (художник В. Церадзе) 
подчеркивает главную мысль 
спектакля — все бренно, кро­
ме разума и убеждений.

Идет здесь и документаль­
ная драма М. Палиашвили 
«Вера» («Рцмена»). Сюжет 
ее предельно прост: война, 
территория оккупированной 
Украины, из фашистского 
концлагеря бегут солдаты 
Советской Армии. Среди них 
грузины, осетин, армянин и

русская девушка. Попав в 
окружение, они гибнут в бою. 
Перед смертью оставляют 
записку в пустой гильзе. Че­
рез много лет эту гильзу на­
шли н передали в музей 
Тбилиси. Звучат со сцены 
слова записки, и возникают 
образы оставшихся вечно мо­
лодыми ребят, которые по­
гибли, но не утратили веру в 
победу.

Первые впечатления от 
знакомства с театром, с ак­
терами, очень музыкаль­
ными, пластичными, тем­
пераментными. возбудимы­
ми и достоверными во 
всех драматических ситуаци­
ях. когда нужно показать 
высший накал страстей, как- 
то заслонили от меня то. что 
зал на каждом спектакле ос­
тавался полупустым. Малень­

кий н очень уютный, он пока­
зался вдруг огромным и хо­
лодным.

В чем же причина? На мой 
взгляд, их несколько. Одна 
из них — проблема зрителя. 
Несложный арифметический 
подсчет показывает: в месяц 
театр дает 25 спектаклей на 
стационаре. За четыре меся­
ца — сто. Количество мест в 
зале 360. Значит, на ста спек­
таклях должно побывать 
36 тысяч зрителей, что на 
3 тысячи больше, чем жите­
лей в городе. Поэтому театру 
нужны ежемесячные премье­
ры. Однако это чисто стати­
стические рассуждения. Зри­
тель же. как правило, ходит 
на интересные спектакли. 
И тут во всей остроте встает 
проблема репертуара. Вы­
глядит афиша здесь так: из 
тринадцати спектаклей осе­
тинской труппы семь траге­
дий, шесть комедий, середи­
ны нет. (Я сознательно объ­
единяю трагедию и драму, 
потому что здесь и драма 
играется, как трагедия).

Несколько иначе обстоит 
дело в грузинской труппе. 
Здесь преобладает комедия: 
из двенадцати названий те­
кущего репертуара их семь. 
Такой жанровый подбор до 
известной степени создаст 
ощущение однообразия. На 
первый взгляд, театру можно 
поставить в заслугу то. что 
основу текущего репертуара 
составляют современные пье­
сы национальных авторов. 
Но при более внимательном 
рассмотрении очевидны про­
счеты в репертуарной поли­
тике театра. Так. например, 
в грузинской труппе все бо­
гатство мировой драматур­
гии представлено только од­
ним интересным спектаклем 
«Свои люди — сочтемся» 
А. Островского (режиссер 
У. Миндиашвили). В осетин­
ской в этом отношении дело 
обстоит несколько лучше — 
в их репертуаре Софокл.

Мольер, Шиллер. Но в обеих 
труппах нет современной 
русской и зарубежной пьесы. 
Изолировавшись от богатства 
современной русской и миро­
вой драматургии, театр об­
крадывает самого себя. На­
носит урон важной миссии 
воспитания зрителя. Неред­
ко театр идет на поводу у 
тех зрителей, которые при­
выкли к определенной дра­
матургии. не требующей у 
него, зрителя, сотворчества.

Возникает также не менее 
остро проблема актера.

У театра практически нет 
притока свежих сил. ведь по­
следний выпуск югоосетин­
ской национальной студии 
был в 1961 году. С тех пор 
прошло 15 лет. Сегодня в 
труппе нет актеров моложе 
36 лет. Немногим лучше де­
ло обстоит и в грузинской 
труппе. Как бы ни были хо­
роши актеры среднего и 
старшего поколения, театр 
без молодежи существовать 
не может. А ее в театре поч­
ти нет. Молодежь ждут — 
кто с нетерпением, кто с 
опаской. Через два года в 
грузинскую труппу придут 
десять выпускников Тбилис­
ского театрального институ­
та имени Руставели. А в бу­
дущем году состоится вы­
пуск югоосетинской нацио­
нальной студии в Москов­
ском театральном училище 
имени Щепкина, которой ру­
ководит В. Смирнов. В сту­
дии 18 человек. В осе­
тинской труппе, так же как 
и в грузинской, 25 штат­
ных единиц, и все запол­
нены. Так куда же при­
едут молодые специалисты? 
В Цхинвали точного ответа 
на свой вопрос я не получи­
ла. Беседовала в Москве со 
студийцами-щепкинцами — 
они тоже не знают. Так есть 
ли смысл в подобных студи­
ях или. может быть, лучше 
ежегодно направлять одного- 
двух талантливых ребят в 
училище с тем. чтобы про­
цесс обновления шел естест­
венно и гладко?

И. наконец, проблема ре­
жиссуры. Практически 24 
спектакля текущего реперту­
ара двух трупп поставлены 
четырьмя режиссерами. За 
многие годы впервые пригла­
шен на постановку «Дон 
Карлоса» в осетинскую труп­
пу ленинградский режиссер 
Ан. Азаревич. Спектакль по­
лучился. но самое ценное то, 
что в работе с незнакомым 
режиссером иной школы со­
вершенно по-новому, необыч­
но и интересно стали вдруг 
ра£крываться актерские ин­
дивидуальности. Так. может 
быть, приглашение режиссе­
ров на постановку спектак­
лей стоит ввести в практику?

С такими проблемами 
столкнулась я в Югоосетин­
ском драм театре имени 
К. Хетагурова. Проблемы 
сложные. Они общие для 
многих небольших театров 
страны, но есть и свои спе­
цифически местные. Не все 
и не сразу они могут быть 
разрешены. Но главное для 
театра — встать на путь не­
прерывного творческого по­
иска. Для этого необходим и 
пересмотр репертуара, и ак­
тивная забота о притоке све­
жих, молодых актерских и 
режиссерских сил.

Н. ОСИПОВА, 
наш спец. корр.

ЦХИНВАЛИ — МОСКВА.


