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Во второй половине прошлого годя 

|В культурной жизни республики про­
изошло важное событие. Для рядово­
го нашего зрителя оно еще ничем не 
ощутимо, если не считать того, что 
в афишах изменилось название теат­
ра: был Чувашский академический, 

[стал музыкально-драматический. Но 
для людей, работающих в театре или 
имеющих к  нему какое-то отношение, 
это событие называется реорганиза­
цией театра (иногда это слово заме­
няется другим, —  «реформация»), и 
с ним связано очень многое. Есте­
ственно, что оно вызывает до сих пор 
очень много, споров и толков как сре­
ди работников литературы и искус­
ства, так и среди некоторой части 
зрителей.

Организационная перестройка те­
атра началась несколько неожиданно. 
По-разному оценили люди это собы­
тие. Одни восприняли реорганизацию 
театра восторженно, другие сдержан» 

• «поживем— увидим», а третьи 
необычайно скептически. Кое-кто до' 
сих пор предсказывает неминуемый' 
упадок драматического искусства в 
результате этой перемены. По мнению 
этих «прорицателей», невозможно 
твоочёское сосуществование в стенах 
одного театра драмы и музыки. И 
встает извечный гамлетовский во­
прос «быть или не быть?».

(З а м е т к и  р е ж и с с е р а )

О „ п р о ф и л е "
«Профиль» или «творческое лицо», 

которое приобретает театр в резуль­
тате многолетней работы, а иногда 
и меняет его,—понятие сложное. Сю- 

I да входят и методика репетиций, ре- 
1пертуар, творческая индивидуалъ 
I ность режиссуры и т. д. Это требует 
I особого разговора.

Определение «музыкально-драмати­
ческий» можно понимать только как 
организационную структуру театра,

, в котором идут спектакли драматиче­
ские и музыкальные (опера, музкоме- 
дия, оперетта.и др.). С другой сто- 

Іроны, любая опера по сути своей яв­
ляется музыкальной драмой, и это 
провозгласил и утверждал на практи 
ке великий реформатор русского те­
атра -К. С. Станиславский. Нас инте­
ресует сейчас мысль, каков может 
быть в будущем «профиль» нашего 

|театра.
Издавна известно, что народ чуваш- 

Іский необычайно музыкален. Если 
рассмотреть внимательно наши луч- 

Ішие произведения национальной дра­
матургии, то мы обнаружим интерес­
ную картину: они оказываются по 
стилевому ощущению, с точки зрения 
воплощения их на сцене, все музы­
кально-драматическими. Достаточно 
назвать «Нарспи», «Айдар», «Кужар», 
«Ялта» и другие, которые на сцене 
чувашского театра много лет стави­
лись как  драма с музыкой. Поэтому 
встает вопрос: не заключена ли в 
самой природе чувашского театра 
музыкально-драматическая основа? 
Не возвращается ли театру с по­
мощью реорганизации его националы 
ное своеобразие?

Обратимся к практике. Ведь в про­
шлом, когда он еще назывался дра 
матическим, чувашский театр не еди­
ножды создавал музыкальные спек­
такли и обнаруживал недюжинные 
музыкальные способности многих его 
артистов.

Известно, что музыкальность — 
способность не только певца. Она яв­
ляется одним из важнейших ка­
честв дарования и драматического 
артиста. Смешными кажутся рассу­
ждения некоторых товарищей о не- 

Я возможности творческого сосуще­
с т в о в а н и я  в одном театре драмы я 
о  музыки.
> Я не собираюсь смешивать две ве 

£ щ и :  специфику драмы и специфику 
^музыкального театра. Безусловно, 

? ' сценическое искусство в опере имеет 
^свои законы, не совпадающие с зако­

нами искусства драматического, хотя 
и то и другое является искусством 
действия. Путь работы оперного ак­
тера над ролью во многом прямо про­
тивоположен пути актера драматиче­
ского, поэтому и художественная 
техника их не может быть одинако­
вой. Но элементы органического дей­
ствия. призванного воплотить на сце­
не определенное идейное содержание, 
остаются неизменными
вида театрального представления.

А если обратиться к истории, то 
обнаруживается весьма интересная 
картина. На протяжении целых двад­
цати лет (1918— 1938) К . С. Стани­
славский делил свою творческую 
энергию, силы и время между оперой 
и драмой. Многие деятели драмати­
ческого театра расценивали работу 
Станиславского в опере как измену 
театру драматическому. Но для него 
это не было отклонением от основной 
деятельности в драме. Возвращение 
Станиславского в оперу было вызва­
но, прежде всего, его потребностью 
двигать вперед сценическую культу­
ру драматического актера, найти от­
вет в области музыкального искус­
ства на целый ряд мучивших его во­
просов. Он считал, например, что соз­
дание оперной и музыкальной (под 
руководством В. Н. Немировича-Дан- 
$ёнко) ст'удйи 1 нужно дл я ' будущего 
расцвета драматического искусства и 
для Художественного театра, в част­
ности. Отмечая в своем выступлении 
в 1918 году упадок театра, Стани­
славский настойчиво отыскивает путь 
дальнейшего прогресса советского те­
атра и утверждает,, что «устаревший 
и постаревший Художественный театр 
один не может уже создать театр- 
пантеон русского искусства», что ему 
нужна общая помощь всех студий, 
включая сюда и будущую опереточ­
ную и балетную. (Из выступления в 
мае 1918 г. Архив М Х А Т). Он не раз 
говорил, что занимается оперой ради 
драмы. Значительные основы драма­
тического искусства (понятия «канти­
лены речи», вопросы дикции, темпо­
ритма и другие) разработаны и по­
стигнуты им только через музыку.

Станиславский утверждает, что 
«будущее искусство театра несомнен­
но пойдет по пути синтеза музыки и 
драмы, синтеза звука и слова», что 
драма должна обогатить оперу и, на 
оборот, завоевания в области оперы 
должны оказать благотворное влия 
нне на драму.

Наши устрем ления

творческому процессу. Будет умест­
но вспомнить слова выдающегося со­
ветского режиссера и теоретика 
А. Д . Попова о том, что артисту 
нельзя останавливаться. В этом он 
подобен велосипедисту: если остано­
вился в движении, то обязательно 
свалится на обочину дороги.

Б у д н и  т е а т р а

Первый спектакль «Никита Бичу­
рин», поставленный театром после 
реорганизации, несмотря на наличие 
существенных недостатков в пьесе, 
прозвучал несколько иначе. Исчез гот 
примитив, который существовал в 
музыкальном оформлении спектаклей. 
Симфонический оркестр и хор дали 
большие возможности для оформле­
ния спектаклей. Стало ясно, что театр 
получил некоторое приобретение и 
оно, хотя и робко, не преминуло 
сказаться.

В театр пришла новая группа ар­
тистов, и теперь одну часть труппы 
составляют артисты музыкального те­
атра, а другую  —  артисты драмы. 
Солисты и артисты хора —  это, в 
большинстве своем, бывшие артисты 
филармонии с музыкальной подго­
товкой, но пока не обладающие не­
обходимыми сценическими навыками 
для работы в театре. Как же быть? И 
мы решили учиться. Артисты хора и 
солисты приобщаются к театру че­
рез профессиональную учебу в сту­
дии, созданной в стенах самого те­
атра.

Творческое и организационное объ­
единение артистов музыкального те­
атра и драмы может быть достигнуто, 
мне кажется, только через совмест­
ную учебу. Артисты драмы будут 
обогащаться элементами музыки, а 
солисты и артисты хора станут на­
стойчиво изучать мастерство актера 
Борьба за высокий профессиональный 
уровень и в драме и в музыке —  это 
сегодня главное устремление театра.

В работе над музыкальным спек­
таклем театр упорно должен бороть­
ся с дурными традициями, штампами 
и «вампукой», основываясь на лучших 
традициях русской школы актера- 
певца, на основе сценического музы­
кального действия. А в работе над 
драмой мы должны стараться исполь­
зовать все богатейшие возможности 
выразительных средств музыки.

Д а, учиться! Некоторым «закончен­
ным мастерам» сцены это может по- 

I казаться странным. К  сожалению, в
для любого I театре частенько даже маститые 

деятеля искусства теряют интерес к

Чувашский театр переживает слож­
ный и ответственный период своего 
развития. На наш взгляд, это —  пе­
риод реорганизации для упорной и 
трудной выработки творческих пози­
ций, открывающих широкий путь к 
художественной зрелости националь­
ного искусства,, период собирания и 
постепенного „накопления творческого 
опыта.«..профессионального роста.

Но с самого начала реорганиза­
ции театра коллектив поставлен пе­
ред большими трудностями. А имен­
но: нет сегодня минимального коли­
чества профессионально подготовлен­
ных кадров для работы в музыкаль­
ном театре. Правда, в будущем театр 
пополнится выпускниками драмати­
ческой студни в Москве, вокальной— 
в Казани и балегной—в Ленинграде. 
Но это через несколько лет.

Небольшой выбор пока и музы­
кальных произведений для постанов­
ки. Наличие муздрамтеатра предпо­
лагает консолидацию . всех сил чу­
вашских композиторов для создания 
опер, оперетт, музыкальных комедий 
и др. Ведь, кажется, исполняется дав­
нишняя мечта композиторов о музы 
кальном театре. Написанные ими 
произведения уже реально могут быть 
поставлены на сцене. Но, к  сожале­
нию, пока еще не ощущается трепет­
ного волнения на заре зарождения 
музыкального театра в рядах чуваш­
ских композиторов. Не так простс 
было найти среди них желающих ра 
ботать в театре и в качестве хормей­
стера и дирижера.

Для полноты картины «горячего 
энтузиазма» можно привести встречу 
руководства театра с педагогическим 
коллективом Чувашского музучили­
ща, на которой педагог училища 
т. Вержбицкий под дружное одобрение 
коллег с радостью привел с полсотни 
хорошо изученных и согласованных 
доводов, по которым училище не мо­
жет разделить творческое содруже­
ство с театром в постановке первой 
чувашской оперы. Можно 
удивляться равнодушию и
ствню товарищей из кузницы чуваш­
ских музыкальных кадров. Нельзя 
перечислить всех трудностей и на­
сущных вопросов, ждущих немедлен­
ного решения, с которыми столкнулся 
театр, сегодняшними печалями и с 
оптимистическими взглядами на бу­
дущее, начав свой новый сезон 1959 
года.

только
спокой-

Инструм енты
нас тр а и в а ю тс я ...

туар: уже идет спектакль о сыне чу­
вашского народа, великом ученом- 
китаеведе Никите Бичурине по одно­
именной пьесе. Готовится к  постанов.

новый масштабный спектакль 
«Нарспи» (пьеса по поэме К. Иванов: 
«Нарспи» народного поэта Чувашии 
Якова Ухсая), где будет занят весь 
коллектив театра. В порядке твор­
ческой учебы намечена к  ленинским 
дням работа над отрывками из пьесы 
Н. Погодина «Человек с ружьем». 
Кроме того, театр осуществит на 
сцене до конца сезона три пьесы на 
современную тему, для чего ведется 
театром работа с местными драма­
тургами. Режиссура выдвинула идею 
создания при театре авторской груп­
пы. Разрабатываются организанион 
ные формы работы с ней.

В подборе репертуара для музы­
кальных спектаклей театр будет ис­
ходить из необходимости познако­
мить нашего зрителя в первую оче 
редь произведениями чувашской 
музыки,' одновременно с этим в бу­
дущем безусловно обращаясь к  луч­
шим произведениям русской и запад­
но-европейской музыки.

На сегодня мы приступили к  рабо­
те над постановкой первой чуваш­
ской оперы Выбор пал на оперу мо­
лодого композитора Ф. Васильева 
«Шывармань» (либретто поэта 
А. А лга). При всей талантливости 
музыки, оперу «Шывармань» нельзя 
еще считать совершенной. Не лишено 
недостатков и либретто. Но радост­
но то, что молодой пытливый компо­
зитор Ф. Васильев вдохновенно и 
усердно работает в творческом со­
дружестве с театром над ѵлучшенн 
ем музыки оперы. Значительным из­
менениям и доработке подверглось и 
либретто. В портфеле театра имеется 
опера композитора А. Орлова-Шузьм 
«Звездный путь», которая ждет так­
же осуществления на сиене.

Композитор А. Токарев совместно 
с драматургом И. Максимовым-Кош- 
кинским работает над созданием чу­
вашской оперетты. Недавно театр 
совместно с Республиканским Домом 
народного творчества провел кон­
курс в вокальную и балетную сту­
дни при театре.

Д а, театр должен систематически 
пополняться талантливой молодежью. 
Он всегда должен быть молодым. 
Правда, не всегда молодость опреде­
ляется возрастом, иногда встречают­
ся молодые люди с «пышными шеве­
люрами, но с лысыми сердцами». Но 
театр по природе всегда должен быть 
молодым. Ему противопоказана ста­
рость. Нужно искренне признать не­
обходимость новизны.

Часто увлекаясь лихими экскурса­
ми в театральное «вчера» и «позавче­
ра», мы недооцениваем наше «сего­
дня». А  «сегодня» богаче и интерес­
ней. Сегодня —  чудесноі Сегодня тру­
долюбивая рука чувашского народа 
воздвигает великолепное здание но­
вого театра, предполагая, что оно 
станет подлинным храмом искус­
ства. Будем же достойны его! Сего­
дня уже настраиваются инструмен­
ты... И в новом. 1960 году зрители 
должны услышать и оценить наши 
первые аккорды...

Борис М АРКОВ,
режиссер.

Основа репертуара —  пьесы о на 
шем современнике, строителе ком 
муниэма. Но ведь тема сегодняшнего 
дня и достойна высокой художествен­
ности.

Действительно, до сих пор по раз 
ным причинам на сцену нашего теат­
ра зачастую проникали пьесы по­
верхностные, с нераскрытыми кон 
флнктами, без необходимой мотиви­
ровки поступков персонажей, пье­
сы, не поднимающие большие 
темы и не разрабатывающие ха­
рактеры и психологию поступ­
ков. Наша национальная драма 
турги я  еще ни ка к  но может пре­
одолеть малоконфлнктность, схема­
тичность и неумение строить интерес­
но «событийный ряд». Принимать 
пьесы с указанными недостатками 
за неимением лучших — это значит 
приучать драматургов к  легкости 
работе, а не к серьезному литератур­
ному труду.

Коллектив театра решил строить 
в дальнейшем подбор пьес по принци­
пу «лучше меньше, да лучше».

В этом сезоне театральный коллек 
тив осуществляет следующий репер


