
гн НЕ О Т С Т А В А Т Ь  ОТ В РЕМ ЕН И
БТ НУЖДЫ доказывать, какое I каждым часом они все активнее по- 
значение имеет в нашей жизни | могают ликвидировать чуждые на-

театр. Об этом ярче всяких слов го 
ворит тот факт, что каждый вечер I 
туда направляются сотни, тысячи 
людей. Но мы хотели бы в данной ' 
статье вести разговор не об этом, а і 
о том. что составляет основу театра, 
без чего театр просто не может су-# 
Шествовать, т. е. о драматургии, вер-’ 
нее, высказать некоторые мысли о 
нашей современней чувашской дра­
матургии.

Думается, что неотложная задача 
наших драматургов — это создание 
произведений, показывающих глу^ 
бинные жизненные процессы нашей 
действительности, наших современ­
ников, создание сильных и ярких 
характеров. Эту задачу ставит сама 
жизнь, ставит великая программа 
строительства коммунизма, и этого, 
наконец, требует зритель.

В настоящее время чувашская 
драматургия объединяет немалочис­
ленный отряд профессиональных ав­
торов. В их пьесах чувствуется все­
возрастающий интерес к темам 
современности, заметны поиски пу­
тей высокохудожественного изобра­
жения героев нашего времени. Мы 
не намерены (да это и невозможно 
в газетной статье) останавливаться 
на всех пьесах, появившихся в по­
следние годы. Но если даже назвать 
некоторые из них, ну, скажем, «Что 
же такое счастье?». «Кукушка все 
кукует» Н. Терентьева, «Когда серд­
це согрето» Г. Харлампьсва. «Мар­
гарита мстит» А. Калгана, становит­
ся очевидным, что авторы стремят­
ся показать своих современников во 
всем многообразии характеров и ду­
шевных качеств.

Обращение драматургии к пашей 
сегодняшней действительности, к 
лучшим людям эпохи не есть субъ­
ективный процесс, взятый из жизни 
мимолетно. Оно объясняется вполне 
объективной причиной—характером 
советской действительности, в кото­
рой существуют отношения «чело- 
ек человеку—друг». Активные,
стремленные в будущее люди по- 
ому и являются героями наших 
ірам, что их с каждым днем стано- 
ится все больше и больше, что с

шему обществу пороки в сознании 
и поступках некоторых людей.

Сильными страстями и яркими 
характерами запоминаются пьесы 
Н. Терентьева. Его творчество при­
влекает тенденцией автора предель­
но раскрывать внутренний мир ге­
роя-современника, выявлять его 
чувства и мысли. Полнокровна и 
интересна, например, жизнь Нади в 
Арбатова в пьесе «Что же такое 
счастье?». Драматург убедительно, с

же вокзал, ту же скамейку я того 
же ошибочно осужденного героя, 
который ищет по выходе из тюрь­
мы работу.

Требования партии к деятелям ли­
тературы и искусства выддогают 
ответственные задачи и перед чу­
вашскими драматургами. Главное 
здесь нс только и не столько в ко­
личестве пьес на современную тему, 
а в том, насколько они правдиво и 
высокохудожественно отображают 
богатство п многообразие нашей 
жнзпп. И тут с сожалением прихо-

ляется также тематическое однооб­
разие. Кто-то написал пьесу про 
жуликов и хулиганов, а Вслед по­
является уже целый каскад пьес ча 
ту же тему. Многие из этих пьес 
идут, другие намечаются к поста­
новке в будущем.

Старшим товарищам по перу. Ми­
нистерству культуры Чувашской 
АССР. Союзу писателей и местному 
отделению ВТО следовало бы боль­
ше уделять внимания повышению 
творческой активности и мастерства 
молодого отряда драматургов. Од-

художественной достоверностью ве- ] дится признать, что наша чуваш-! нако эти органы слабо планируют 
1 ская драматургия отстает от жизни, I систематвческую учебу молодежи, 

что опа в большом долгу перед те- [ редко созывают творческие семпна- 
атрами и зрителем. Далеко не все ' рЬІ> Первый такой семинар состоял- 
пьесы, даже из тех, которые сегодня ся весной 1959 г. На нем обсужда- 
идут па сценах театров, встречают лпсь драматические произведения 
высокую оценку и одобрение зрите- і чувашских и русских авторов. Из 
ля. Появляются подчас и такие і Москвы приезжали опытные теат- 

• ____„_________  ' ральяые критики, которые ознако­
мились с пьесами в чтении, посмот­
рели некоторые из них на сиене. 
Все это сделало разговор на семи­
наре деловым, серьезным п конкрет­
ным.

К первому семинару молодые дра­
матурги представили ряд свопх 
пьес: Н. Терентьев — «Что же 
кое счастье?», «Цветы неувядае­
мые», В. Романов — «Вольнодумец 
в рясе», Г. Пласкин — «Теплый 
дождь», Н. Лаіп-Таябпнскин — 
«Долг платежом красен» и др. Поч­
ти все пьесы участников семинара 
были обращены к современности, у 
авторов имелось стремление отобра­
зить глубинные процессы, жпзпп. Но 
этому, как отмечалось на семинаре, 
мешали отсутствие мастерства, не­
умение ярко передать националь­
ный характер. Искусство эмоцио­
нально взволновать зрителя — осо­
бенность театра. Однако пьесы мо­
лодых в силу их «сухости» ж рассу­
дительности не могут дать театрам 
хорошего материала для работы в 
этом направлении.

Чувашские драматурги хорошо 
знают свой театр, знают они силь­
ные и слабые стороны актеров. По­
этому не плохо было бы вернуться 
к такой традиции, как создание об­
раза, характера с ориентацией на 
возможность будущего исполнителя. 
Создавая, например, образ Артемия 
Ухтеркина, Федор Павлов имел в ви­
ду его первого исполнителя — 
К. Е. Егорова, который и стал не­
превзойденным Ухтерке. А разве 
зазорно написать роль для Б. А. 
Алексеева. О. И. ЬІрзем, Виктора 
Родионова? Драматургам это следу­
ет иметь в виду, п тогда в рьесях 
появятся живые образы, а в теат­
ре — яркие роли.

Неумение обобщать жизненные 
явления и создавать типические ха­
рактеры в типических обстоятель­
ствах приводят к 'внешнему правдо­
подобию. фотографии н даже’ фото­
графическому слепку с действитель­
ности («Теплый дождь», «Долг пла­
тежом красен»). Но как далеко та­
кое произведение от настоящего 
искусства, когда то или иное явле­
ние не рассматривается в тенденции 
его роста, его будущности, в кото­
ром оно должно получить подлин­
ный расцвет, а так, как его увидел 
художник где-то и изобразил с на­
туралистическими подробностями. 
Писателю кажется, что он отразил 
подлинную жизнь, а пьеса его быст­
ро забывается. Драматурги должны 
серьезно задуматься над сцениче­
ским долголетием таких спектаклей, 
как «Нарспи», «Ялта», «Айдар», 

| изучить их секрет и написать пьесы 
о наших буднях так, чтобы зритель 
от души полюбил их героев, а те- 

1 атр сохранил в своем репертуаре не 
один сезон.

А. ИВАНОВ, 
театровед. ГИТИС.

Н ЛЕОНТЬЕВ, 
аспирант Чувашского педагоги­
ческого института.

дет читателя и, следовательно, зри 
теля к выводу, что настоящее сча 
стье познается в повседневном тру­
де, что оно возможно только при 
сочетании личных интересов с ин­
тересами и заботами общества. 

Значительным вкладом в чуваш-

Размышления о чувашской 
драмат ургии

скую драматургию последних лет I пьесы, где герои поражают своей 
является и трагедия «Кукушка все схематичностью, ограниченностью, 
кукует». Скромные и сильные ду- хотя авторы легко открывают перед 
хом герои трагедии, отдавшие свою I ними все семафоры. Вместо жизнен- 
жизпь радп прекрасного будущего,' ных конфликтов в таких пьесах ви-
оставляют зрителя в глубоком раз­
думье. «Кукушка все кукует» вос­
принимается как волнующее совре­
менное произведение. Пьеса заняла 
прочное место в репертуаре музы­
кально-драматического театра и 
пользуется успехом у зрителей.

дишь выдуманные и. как говорится, 
высосанные автором из вальца мел­
кие недоразумения.

До войны драматургия в чуваш­
ской литературе была ведущим жан­
ром. Пьесы Ф. Павлова, П. Осипова, 
И. Максимова-Копікинского, М. Тру
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В последние годы наши драма- биной, Л. Агакова, Н. Айзмапа, 
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глубже заглянуть в психологиче­
ский мир своих героев, разобраться 
в том новом, что вызывает жизнь в 
отношениях между людьми, способ­
ствовать формированию в человеке 
коммунистических морально-этиче­
ских качеств.

Здесь нам хотелось бы назвать две 
пьесы — «Когда сердце согрето» 
Г. Харлампьева и «Маргарита 
мстит» А. КаЗігана. В первой автор 
ставит проблему доверия к челове­
ку, однажды оступившемуся в жиз­
ни и понесшему за это наказание, 
показывает, как велика сила коллек­
тива и его влияние на воспитание 
человека. Комедия А. Калгана так­
же посвящена вопросам морали на­
ших современников. Но в этой 
статье, пожалуй, нѳ стоит на ней 
особенно останавливаться, так как 
в ближайшие Дни зритель сможет 
познакомиться с ней на сцене муз- 
драмтеатра.

Ц АЗВАННЫЕ другие пьесы, 
созданные в последние годы, 

дают повод утверждать, что наши 
I драматурги стремятся к более глу- 
| бокому раскрытию современного ха­

рактера. Но вместе с тем эти пьесы 
показывают и характерные слабо­
сти произведений многих авторов,

I серьезные пробелы в художествен­
ном мастерстве, приверженность к 

| литературным штампам и сходным 
жизненным явлениям и фактам. 
Например, начало пьесы «Когда 
сердце согрето» Г. Харлампьева 
слитком откровенно намекает на 
«Семафор открыт» Г. Пласкина. 
Этот спектакль шел на сцене лишь 
в прошлом году, и зритель, пришед­
ший сегодня посмотреть «Когда 
сердце согрето», видит на сцене тот

талом угнетенного народа. Но по 
степенно драматургия уступила свои 
позиции другим жанрам литерату­
ры, некоторые из драматургов со­
всем отошли от литературы пли 
снизили свою творческую актив­
ность. Положение могло поправить­
ся л'игпь благодаря появлению но­
вых имен, талантливой молодежи. 
Трудно судить почему, но этого но 
произошло. Не эта ли причина — 
отсутствие процесса обновления — 
и привела нашу драматурггію к то­
му положению, от которого она и 
страдает сегодня. Нам могут воз­
разить: позвольте, а Н. Терентьев, 
пьесы которого вы только что похва­
лили? Он разве не представляет но­
вое послевоенное поколение чуваш­
ских драматургов? Да, представля­
ет, но беда в том, что представляет 
один, а больше пока что и на- 
звать-то некого. Если учесть при 
этом, что и ставшие ранее извест­
ными авторы заметно сдали свои 
позиции, то можно понять, почему 
сегодняшние пьесы далеко уступа­
ют но своим художественным до­
стоинствам, по силе воздействия на 
читателя и зрителя таким ранее 
созданным произведениям, как, ска­
жем, «В деревне», «На суде» 
Ф. Павлова или «Айдар» П. Оси­
пова.

МОЛОДЫМ авторам, которые роб- 
ко, но все же начинают пробо­

вать силы в драматургии, не хвата­
ет мастерства, умения строить жиз­
ненно важный конфликт, заставить 
говорить своих героев так. как они 
говорят в жизни, наделять образы 
индивидуальной речевой характери­
стикой и т. д.

Существенным недостатком яв-
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