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СОЗДАВАТЬ ОБРАЗ 
НОВОГО ЧЕЛОВЕКА
-Т АК ПОЛУЧИЛОСЬ.
1 что объездил я всю 

страну, а в Чувашии еще 
не бывал. И вот теперь 
ровно неделю провел я 
здесь. Были интересные 
встречи с самыми разнооб­
разными людьми.

С Чувашским академиче­
ским драматическим теат­
ром имени К. В. Иванова у 
меня знакомство давнее. 
Несколько лет назад театр 
гастролировал в Москве. 
Мне пришлось писать об 
этих гастролях, участвовать 
в обсуждении спектаклей 
во Всероссийском театраль­
ном обществе. Уже тогда 
сложилось впечатление, что 
я познакомился с интерес­
ным творческим коллекти­
вом. Мы, критики, употреб­
ляем такой термин — кол­
лектив единомышленников. 
Так вот, Чувашский акаде­
мический драматический те­
атр — это подлинный театр 
единомышленников.

Если говорить о харак­
терных чертах театра. то 
надо отметить две. Первая 
— народность. Народность 
репертуара, исполнения, 
зрительного зала, направ­
ления творческих поисков. 
И вторая — реализм, со­
четание достоверности во­
площаемых характеров с их 
яркостью. Новая встреча 
подтвердила, что это театр 
высокой культуры. Сказан­
ное относится и к режиссу­
ре, и к художникам, созда­
ющим точную и образную 
сценографию, и к актерам. 
Прекрасной особенностью 
коллектива является то, что 
социальное, бытовое и пси­
хологическое в его спектак­
лях естественно и органич­
но сплавляется воедино.

Один из самых характер­
ных примеров народности 
постановок — спектакль 
«Земля и девушка» по пье­
се Н. Терентьева, рассказы­
вающий о прошлом чуваш­
ского народа. Народность 
его состоит не в этногра 
фии. не в костюмах, не в 
пении и танцах, а прежде 
всего в чувстве социальной 
справедливости, в горячем, 
страстном протесте против 
угнетения.

Отмечая положительные 
черты творческого обляка 
коллектива, нужно сказать 
и о некоторых его недостат­
ках.

Безусловно. я положи­
тельно оцениваю <Нарспи». 
В постановке многое при­
влекает. О том. как бога­
тые родители выдали свою 
дочку Нарс-пи, которая лю­
била простого деревенского 
парня Сетнера. за пожилого 
и богатого мужика и к ка­
ким трагическим коллизиям 
это привело — все это рас­
сказано театром строго и 
целомудренно. с большим
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В Чебоксарах побывал главным редактор журнала «Те­
атральная жизнь», кандидат искусствоведения, заслужен­
ный деятель искусств РСФСР Ю. А. Зубков. Он познако­
мился с деятельностью наших театров, провел обсужде­
ние ряда спектаклей, выступил с докладами о тенденциях 
развития советской драматургии и театра. Сегодня мы 
публикуем его высказывания, его впечатления о теат­
рах нашей республики.

художественным тактом. 
Особо хочется отметить акт­
рису Нину Григорьеву, ко­
торая поднимается здесь до 
больших высот. Играет она 
сдержанно, благородно, про­
сто и с настоящим, подлин­
ным трагизмом.

Вместе с тем  сп е ктакл ь  де­
лится на две масти: одна масть 
— это второй, третий  а к т  и 
эпил ог, а др угая  часть — пролог 
и первы й а к т . Траги зм  обы ден­
ности, о мотором я только что  
говорил, х а р а к те р е н  для вто­
рого, тр еть его  а кта , для эпи­
лога. Первый ж е  а к т  страдает  
изл иш не  больш им  стрем л ен и­
ем к  этн о гр а ф и и і^ ч и с то  этно­
гр аф и ч е с ки м и  п р и зн а ка м и . 
П оним аю  стрем л ен ие  театра  
р ассказать  о стары х поэтиче­
с ки х  обрядах, увлечь ими зр и ­
телей, но. наверное, это м ож но  
сделать нам ного  л аконичнее.
1 Нарспи и ее возлюбленный  
С етнер — это ч у в а ш с ки е  Ро­
мео и Д ж у л ь етта . Но ведь их  
о тно ш ения м ож но показать , 
т а к  с каза ть , крупн ы м  планом , 
а не обязательно та ко й  «за­
м едленной съ ем кой », когда  
действие стоит и ни чего  на  
сцене не происход ит. Есть в 
с п е ктакл е  свадебны й обряд. 
Н арспи и ее возлюбленный  
у б е ж а л и  в лес. И х наш л и. Вер­
нул и. И вот после этого ее вы­
водят к  ж е н и х у , к а к  будто бы 
н и че го  не случилось. И в самом  
деле, ж е н и х  о побеге ничего  
не знает. Идет м ногокрасочны й , 
праздн ичн ы й, свадебны й обряд. 
Но разве м ож но  здесь не у ч и ­
ты вать двух коллизий —  во- 
первы х, той, что у ж е  про изош ­
ло: д ев уш ка  у б е ж а л а  со своим  
возлю бленны м в лес, их пой­
м али, его избили, ее насильно  
р а зл у ч аю т с лю бимы м, м ежду  
тем б уд ущ ий м у ж  об этом не 
зн а ет  и когда у зн ает, то ее 
ж д е т  пл етка, избиение (это у ж е  
вторая ноллизия)? И, в общ ем- 
то , это не просто свадьба, а 
пл яска  см ерти . М не ка ж етс я , 
что было бы очень разум но и 
точно ставить свадебный обряд  
через то, к а к  его видит сама  
герои ня . А она видит наки е-то , 
изв ините, х ари  кри вл яю щ ихся , 
изв и в аю щ и хся  лю дей, словно  
при с утс тв у ю щ и х  не на свадьбе, 
а на ее похоронах.

Весьма хорош спектакль 
«Выйди. выйди за Ивана». 
Он очень народный. про­
никнутый духом оптимизма, 
но финал меня несколько 
смущает. Мать. которая 
стремилась выдать свою 
дочь за богатого, в финале 
благословляет ее: выйди за 
бедняка. Но само это бла­
гословение никак на подго­
товлено • ее предшествующим 
поведением.

А если бы в роль эту  пус ­
ти ть  нем ного  «горчинки»? То- 
есть . д=*ть зрителям  о щ ути ть : 
этой б ^дной ж е н щ и н е  (она пло­
хо. трудно ж и в е т , она плохо, 
труд н о  про ж и ла  свою ж и зн ь ) 
хочется , чтобы ее дочна была 
счастливой . И она хочет вы­
дать ее в богаты й дом. но  
п он им ает, что этот б огаты й  
дом — скверны й дом. что до- 
мери не будет там  радости, что

деньги ее о ку п я тс я  слезам и. 
Она не злодейна, эта ж е н щ и н а , 
она просто запуталась в своих  
дум ах  и с трем л ен иях. внут­
ренне м ечется. И вот если бы 
эту « кр а с ку »  внести, насколь­
ко  богаче был бы образ.

Или вот ещ е. В этом ж е  
с п е ктакл е  есть образ свахи. 
Сейчас она напо м и нает У с ти ­
нью Наум овну из пьесы  
О стровского «Свои люди — 
сочтем ся». Т а кая  р азб и тная , 
золотая на язы к, бойкая ж е н ­
щ и на . А если бы показать , что  
это — д еревенская  ж е н щ и н а  и 
ей совсем не весело продавать  
бедны х д е в уш ек  стары м  бо­
гачам , но что это — ее ре­
месло, что она зараб аты вает  
на этом  деньги, иначе ей ж и ть  
не на что, то, вероятно, образ 
несколь ко бы вы играл. Тем не 
менее, долж ен сказать  самы е  
добрые слова о заразительной , 
искром етной  игре Веры К у зь ­
миной в роли К ед ер ук.

Говоря о работе театров 
Чебоксар, положительно 
оценивая их работу, мне хо­
чется поставить вопрос об 
уровне требовательности, 
потому что, вероятно, в не­
далеком будущем Чуваш­
ский академический театр 
поедет в Москву на гастро­
ли. Надо к этим гастролям 
готовиться и думать о них 
сейчас. И в этой связи мне 
хочется сказать о спектакле 
«После молнии — гром», 
поставленном по пьесе Ни­
колая Терентьева.

Это крупный, значитель­
ный спектакль с образом 
Владимира Ильича Ленина. 
Я поддерживаю театр, ко­
торый сократил ряд страниц 
аівторского текста. Но се­
годня можно сказать, что 
первая половина постановки 
выстроена, а вторая пока 
«плывет». Да и не только 
вторая. В пьесе выведен об­
раз Якова Михайловича 
Свердлова. Он провожает 
солдата Булочникова, просит 
его отвезти деньги и пере­
дать их для дела земле­
устройства. Поговорив с 
ним, Яков Михайлович 
Свердлов сказал: заііди к 
Владимиру Ильичу. И все. 
Образ исчез из пьесы. Быть 
может, в этом образе нет 
необходимости.

Склады вается впечатление, 
что завязы вается д етектив : 
Б уп очни ков у  д аю т огром ны й  
м еш ок с деньгам и и говорят, 
что его ж у д т  та к и е -то  пре. 
пятствия и препоны , и он 
о тпр ав л я ется . З атем , долгое  
время с п у стя . Б ул очн иков  
неож ид анно  появляется в доме 
св я щ ен н и ка , а потом, в са­
мом ф и н а л е ,— в доме выдаю­
щ егося чуваш ского  просвети­
теля Яковлева. Все эти  появ­
л ения случайны . малооправ- 
данньі. Их надо м отивизировать  
глѵбже и четче.

.•Вот, н апр им ер . сцена в 
доме св я щ ен н и ка . Туда п ри­

бы вает н а ц и о н а л и с т  Алю пов, 
которы й хо чет завербовать  
св я щ ен н и ка  в состав прави­
тельства, которое он ф орм и­
рует. Тогда надо показать  свя­
щ е н н и ка  к а к  кр у п н у ю  ф и гур у , 
пол ьзую щ ую ся больш им авто­
ритетом  среди чуваш ей , иначе  
приезд Алю нова просто бес­
смы слен. На п р о тяж ен и и  всей 
сцены  про исход ят ди скусси и  
Алю нова с б ольш евичкой Ве­
руй, с Б улочниковы м , а дейст­
вие стоит на м есте. Ничего , 
кром е разговоров, не происхо­
дит. Т а к  ж е  вы глядит и ф и­
нальная сцена  в доме Я ковл е­
ва: не найдено закл ю чени е  
с п е ктакл я .

В общем, талантливая 
пьеса Николая Терентьева, 
очень нужная (и, насколько 
мне известно, он работает 
над третьей, завершающей 
частью трилогии), нуждает­
ся в доведении ее до худо­
жественной кондиции. Так 
что уровень требовательнос­
ти — это очень важная про­
блема как для академичес­
кого театра, так и для дру­
гих театров Чувашии.

В театре юного зрителя 
я посмотрел пьесу того же 
Николая Терентьева «Раз­
ные люди». Спектакль о том. 
как человек вступает в 
жизнь. Спектакль о смысле 
человеческого сущеётвова- 
ния и о том, как по-разному 
относятся люди и к человеч­
ку маленькому, новорож­
дённому, вступающему в 
жизнь, и к памяти человека, 
который давно ушел из жиз­
ни. Это философски глубо­
кий, интересный спектакль. 
Но должен сказать, что при 
том хорошем, что есть в 
нем. актеры удивительно 
много кричат, форсируют 
звук.

Давно известно уже, что 
пресловутая современная 
манера игры, актерский ше­
поток, который злая, но 
справедливая актерская 
молва нарекла «бормоталь- 
ны/м реализмом» — это пло­
хо, не отвечает требованиям 
и законам искусства. Вели­
кий русский актер и режис­
сер Александр Павлович 
Ленский говорил, что в те­
атре все должно быть вид­
но, слышно и понятно, но 
крик, форсированный звук 
ничем не оправданны — 
это плохо, это производит 
•впечатление неправды.
•Кроме того, надо добавить, 
что актеры на том представ­
лении, которое я смотрел, 
•много играли на публику.

И, наконец, несколько 
слов о Республиканском 
русском театре. Он сейчас 
находится в нелегком поло­
жении. Там новое руковод­
ство. недостает актеров. Не 
легкая жизнь у коллектива, 
но это. однако, нс дает ос­
нований для скидок в 
отношении его творчест­
ва. Русский театр в наци 
ональной республике — 
это полпред русского с цен и 
четкого реализма, это но­
ситель традиций русского

сценического реализма.
Я посмотрел два с п е ктакл я

в этом театре  —  «Л гунь я»  
М. Мэйо и М. Э н н е кен а  и «Р е ­
петитор» Г. П олонского. П ер ­
вая пьеса чисто р азв лека ­
тельная, но и то, что м ож но  
было извлечь полезного из  
нее. те атр  до ко н ц а  не изв лек. 
Здесь главны й герой Вильям  
сы гран  эд аким  пи ж оном . А 
дело-то ведь в том . что чело­
век этот лю бит детей. И основ­
ной ко н ф л и кт м еж д у  ним  и 
е го  ж е н о й  состоит в том. что  
он хочет детей, а она не хочет. 
Вот если бы сы грать не пи ­
ж о н а . а эта ко го  Пьера Б езу­
хова, человека огром ной до­
верчивости, душ ев ной  ш и р о ­
ты . р асп ахнуто сти  и боящ егося, 
что его подведут, что его  
об м ан ут, то с п е ктакл ь  полу­
чился бы более интер есны м .

С п екта кл ь  «Р епети то р »  от­
м ечен чертам и доброго а к т е р ­
ского  исполнения. Я видел эту  
пьесу в некоторы х д р уги х  
те атр а х , и там  она игралась  
достаточно разухаб исто . Твист, 
тан у ж  твист, вульгарность, 
т а к  у ж  вульгарность! В ваш ем  
те атр е  пьеса сы гран а  доста­
то чн о  ин тел л и ген тно , м ягко . 
Но, с праш и вается , о чем она? 
О том. что девочка с улицы , 
девочка с при стан и  — вуль­
гар н ая , м алообразованная, на ­
хал ьн ая — оказы вается  вы ше  
и чи щ е образованного  а сп и ­
ранта? Но в этом  ли смысл  
пьесы? Пьеса вторична. Она  
повторяет основную  с итуац ию  
«П и гм ал ион а»  Бернарда Ш оу. 
Но у  Бернарда Ш о у  мысль яс­
на и д е м о кр а ти ч н а , а здесь  
непо нятн о , ради чего все это  
нам  показан о .

В постановлении ЦК 
КПСС «О 50 іі годовщине 
первого пятилетнего плана 
развития народного хозяй­
ства СССР» есть такие 
слова: «Партией воспи­
тан новый человек, ак­
тивный строитель комму­
низма, патриот и интернаци­
оналист»,. Вот именно обра­
за этого нового человека 
остро недоставало в тех 
спектаклях, которые я ви­
дел. Ведь по существу, 
Ійіько «Дин спектакль 
1 ЮЗа — «Разные люди» 
посвящен теме современнос­
ти.

Мне кажется, что в тех 
спектаклях, которые я про­
смотрел, недоставало пока­
за нынешнего трудового дня 
Чувашии. Мне довелось по­
бывать на строительстве. Че­
боксарской ГЭС. Какие там 
люди! Они остро, интересу­
ются самыми разными воп­
росами, остро интересуются 
искусством. А о каких кон­
фликтах мне там рассказа­
ли! Да это же все для пье­
сы! Неужели же нельзя те­
атрам Чебоксар об этих лю­
дях создавать спектакли? 
Мне думается, что нужно 
вести обогащение репертуа­
ра и за счет русской много­
национальной драматургии 
и литературы в целом. 
Очень даже по плечу и к 
лицу будут чебоксарским те­
атрам спектакли по произве­
дениям Валентина Распути­
на, Анатолия Софронова. 
Василия Белова. Виктора 
Астафьева, Георгия Мдива­
ни.

Темы, обозначенные Лео­
нидом Ильичом Брежневым 
на XXV съезде партии, — 
производственная. военно- 
патриотическая. тема нрав­
ственных исканий, интерна­
ционализма и борьбы со­
ветских люден за мио — 
вот генеральный путь раз­
вития советского театра, ко­
торый ставит большие зада­
чи и перед драматическими 
театрами Чебоксар.

Записала Л. ВДОВЦЕВА.


