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Заметки о спектаклях Русского 
драматического театра

В еевояе 1945— 50 года Якутский рус­
ский драматический театр привлек к  ссб> 
большое внимание общсствспностж. Пите- 
рее яритслей к  новый постановкам опре­
делил, прежде всего, репертуар театра.

Руководствуясь указапиями большевист­
ской партии, театр отвел пьссаи советских 
драматургов более половппы своего репер­
туарного плана. Зрителям были показаны 
пьесы о жизни советского общества, со­
ветского человека, а  также драизтичеекпе 
произведения, разоблачающие коварные 
происки англо-американских империали­
стов. В репертуар театра были включены 
пьесы лауреатов Сталинских премий: «Чу­
жая теш.»— К. Симонова, «Заговор обре­
ченных»— Н. Вирта, «Голос Америки»—
Б. Лавренева. «Снежок»— В. Любимовой, а 
также инсценировка удостоенного Сталин­
ской премии романа П. Павленко 
«Счастье». Имепно эти пьесы определи­
ли творческое лицо театра. Именно эти 
пьесы пользовались особой популлрностыо 
у зрителя.

В репертуар Русского театра б ы л  вклю- 
чеиы также произведения русской ж за- 
падпо-европейекой классической драматур­
гии. В т е ч е т е  сезона были показаны 
пьесы «На бойком месте»— А. П. Остров­
ского, «Медведь* и «Предложение»—
А. П. Чехова, «Свадьба Кречинского»—
А. В. Сухово-Кобылжпа? «Коварство и лю­
бовь» —  Ф. Шиллера.

Преобладание пьес советских дршат>і> 
гав явилось важным достижением театра 
о борьбе за улучшение своего репертуара. 
Внимание к  лучшим произведениям рус­
ских и яападно-европейскіа классиков 
также говорит о правильном понимании 
работниками театра своих задач в области 
повышения качества репертуара.

Все же в репертуарном плане театра 
был изъял. Речь идет о включении в него 
слабой в художественном отношения пье­
сы Л. Савельева «Повесть о пспзвестпом», 
которой открылся театральный сезон. В 
данном случае была промвлепа нетребова­
тельность в выборе пьесы. Спектакль 
этот выдержал всего четыре постановки в 
был снят с репертуара.

♦ • ♦
Решением репертуарной проблемы, ко­

нечно, не исчерпываются еадачн театраль­
ного коллектива. Вслед за правильным вы­
бором пьес необходимо обеспечить высокое 
качество их постановок. Как же коллектив 
Русского театра справился с этой ответ- 
■твепной задачей создания идейных, высо­
кохудожественных спектаклей?

Постановка пьес советских драматургов 
требовала от артистов и режиссеров остро­
го политического я  художественного 
чутья, партийной прдппптиаяъпостн в 
трактовке образов и  событий, продельной 
взыскательности к  самим себе. Полпостыо 
выполнить эти важнейшие требования 
коллектив театра не сумел. Р.след за ус­
пешно осуществленными спектаклями шла 
спектакли слабые по своему исполнитель­
скому уровпю.

Одной пз наиболее интересных работ 
театра в начале сезона был спектакль 
«Особняк в переулке» (режиссер В. И. Кня­
жич). Этот спектакль, раскрывающий лицо 
госремепной американской дипломатии, 
привлек вппманне зрителя прежде всего 
своей идейной целеустремленностью. Ар­
тисты П. Л. Кейлъ, К. Т. Г ел и , П. И. Бре­
менская, А. Г. Козел, Г. 0 . Беседин, 
Н. Я. Финкельштейн создали образы, 
углубляющие содержание пьесы, В спек­
такле главной темой стала не детсктнвпая 
псторпя поіншепия пеннейшей картины 
Рублева, а идейная борьба, тема морально­
го превосходства советски  людей пад 
людьми буржуазного мира. Четко прозву­
чала в спектакле идея растущего е каж ­
дым днем авторитета советского государ­
ства среди простых людей эарубежпых 
стран. Спектакль «Особняк в переулке» 
призывал к  бднтелыюстн, возбуждал вы­
сокие патриотические чувство, поднимал I 
непависть и презреиие к  подлспгателям 
човой войны.

Закрепление творческого успеха в  даль­
нейшее продвижение ниеред должно было 
стать первостепенным делом работников 
театра. Одпако этого не произошло. Очеред­
ной спектакль «Чужая тень» (режиеееі 
И. В. Эллис) был выпущен с серьезными 
недоделками. Они имелп место и в  режиг- 
пфской работе, и в актерском пелолнепш:, 
и в художественном оформленіи спектак­
ля. Не спасла сто и уепешпая творческая 
работа артистов В. А. Петрова н заслужен­
ного артиста Армянской ССР М. П. Спеш- 
пева. 11а спектакле лежала печать небреж­
ности, проявившаяся в повсрхпостпоч 
подходе к  раскрытию содержания пьесы. 
Глубоко принципиальный, волнующий спор 
о приоритете советской науки превратился 
в отвлеченную, декларативную дискуссию. 
Идея пьесы осталась не раскрытой, п это 
снизило общественное зпачение спектакля.

Постановка пьесы «Заговор обречеппых» 
еще раз показала, что театр значительно 
отстает от тех требований, которыя к  не­
му предъявляются. Высокая идейность

пьесы П. Вирта и партийная страстность, 
с какою автор решает большие политиче­
ские проблемы, требуют от исполнителей 
высокого уровня политических знаний п 
художественного мастерства. В роботе пад 
пьесой выдающегося советского дрдматур- 
га коллектив театра столкпулся с образа­
ми государственных и общественных деяте­
лей, действующих в обстановке ожесточен­
ной классовой борьбы. Режиссер и испол­
нителя сумели лишь схематически отобра­
зить эту борьбу. Пе попяв и не раскрыв 
психологию героев, они создали спектакль, 
лишенный той художественной еялы, ко­
торой отличается истинное пронэведегше 
искусства. И здесь театр не проявил 
серьезного отопления к постановке пьесы 
яа современную тему.

Все же, хоть и с опозданием, театр 
обратил вппмаипе па присушке ему не­
достатка. Вопрос об улучшеігяи качества 
постановок советских пьес стал предметом 
обсуждспкя в  коллективе. С т а и  в даль­
нейшем спектакли на современные темы, 
театр был более требователен к  своей 
творческой работа.

В спектаклях «Счастье» я  «Голос Аме­
рики» (режиссер В. И. Кияляч) коллек­
тив театра показал, что при серьезном от­
ношении к  делу он епособеп решать слож­
ные творческие задачи. Спектакль 
«Счастье» взволновал зрителя правдивым 

•изображением советской действительности 
и советских людей.

Художественной правдивостью отличал­
ся и спектакль «Голос Америки». Участни­
ка его показали свое умение пользовать­
ся сатирическим приемом для разоблачения 
современных американских фашистов. 
Вместе с тем, артистам удалось исполне­
ние н ролей простых американцев, кото­
рые начинают понимать смысл происхо­
дящих событий и  переходит в  лагерь мира 
и демократия.

•  •  •
Особого замечаппя требует работа теат­

ра пад пропзведеппями классической дра­
матургии. Поставленные в прошедшем се­

зоне пьесы А. И. Островского и Ф. Шил­
лера отличались низким качеством испол­
нения. Ряашссср-постановщнк И. В. Эллнс 
н артисты понадеялись на «самонграль- 
ность» пьес, не подошли к  пнм творчески. 
В реоультате спектакль «Па бойким мес­

ите» получился по-существу бытоопнеа- 
тслыгым, Между тем, великий Островский 
через всесторошгее описание быта в  пра­
вев добивался глубокого отражения об­
щественных противоречий своего времени. 
ЭтоЙ-то главной н отличительной чер­
ты драь'лтургнп Островского, видимо, н  пе 

змсттио художественное руководство 
театра.

В спектакле «Коварство н любовь» 
творческий коллектив не сумел передать 
высокий лакал страстей гапллсронскнх 
героев, драматизм н социальную значи­
мость событий. Классическая трагедия 
Шиллера оказалась низведенной до прос­
той мелодрамы, заполпеппой внешпе 
«ужасными» п  «чувствительными» сце­
нами.

* •  •
Театральный сезон 1949— 50 года 

выявил творческий рост ряда акторов 
театра. Наиболее ярко раскрылось дарова- 
і-ние артистки М А. Беленькой, сыгравшей 
ответствеппые ролп в семя спектаклях. 
Показываясь то в комедийных, то в дра- 
хатпческнх ролях, она везде, с тонким 
ощущепием жанра, с большой искрен­
ностью и впутреппей теплотой создавала 
точный и острый характер. Зрителям 
запомнились и  йена Журила («Счастье»), 
так взволнованная своим глубоким и 
больший чувством к  воину-строителю 
Воропаеву, и несколько угловатая, стро­
гая и жизнерадостная Женя («Солнечный 
дом»), п хозяйственно-расчетливая, свар­
ливая Наталья Степаповна («Предложе­
ние»). и  стойкая в боде, духовио сильная 
Гнптпя («Голос Америки»), Репертуар 
'I . А. Беленькой свидетельствует о шпро- 
-• творческого дпапазопа артистки, серьез­
но и требовательно относящейся к  своему 
призвания.

Целый ряд интересных образов создали 
’ артисты В. А, Петров, П. Л. Кейлъ, 

П. И, Вре.мепская, А. Г. Козел, Г. С. Ве­
селил. Песколысо выросла- в творческом 
отиошешта и артистическая молодежь 
театра. В.этом сезоне лучшее впечатле­
ние оставила игра молодых артистов 
С. Г. Зайцева, А. П. Клецкова, 
Т. В. Алексанян.

К сожалению, далеко не каждого артпе- 
| та  Русского театра характеризуют твор­
ческие искания, стремление к  совершен­
ствованию своего Ь'зстерстпа. Еще далеко 
не всем исполнителям дается искусство 
енеппчсского перевоплощения, умение 
глубоко проникать во внутренний мир 
своего героя. Отдельным актерам в  ряде 
случаев пе удалось избежать сценических 
штампов, трафаретов. Этот упрек прихо­
дятся отнести, например, к  игре артис­
тов Т. П. Кузнецовой п К. Т. Ануфриева.

что многих недостатков в 
игре актеров и в постановке отдельных 
чіектаклей можно было бы взбежать при 
более серьезной релшссерской работе. 
От режиссера в значительной мере зави- 

нсдопущепне крупных минусов 
спектаклей «Ч уж м  -гель» и «Заговор 
обреченных», & также спектаклей «На 
бойком
Также от релшссера во многом зависели
у с т каждого артист* на трудном ■
сложном пути создания образа. Одпако 

серы не уделяли 
индивидуальной работе

нынн актерами, прежде всего е  моіоды- 
ми, пе организовали еветематичееи 
Мощи молодежи со стороны ведущих 
ров. В. И. Княжич, как главный р 
сер театра, недостаточно контроле 
работу остальных режиссеров, забывал 

что пи песет отвстствсппоеть 
качество всех спектаклей, ждущих па 
сцене театра. Более строгое отношение 
со сторопы главного режиссера ж поста­
новкам Н. В. Эллиса, а также 
И. А. Груль (им поставлены »
«Снежок» и «Солнечный дом»), надо по­
лагать, во многом бы способствовало по- 
пышепшо качества этих постановок.

Па работу театра 
серьезное влияние пі 
организация. Ее непосредственной и 
иейшей задачей является идейпо-пе 
чсское воспитанно коллектива. Итога 
работы Русского театра 
о том, что с этой задачей парторганизация 
не справилась. Политическим 
нием занимались далеко не все 
ские работники. Поэтому * идейно-полити­
ческий кругозор некоторых из пнх оставал­
ся крайпе узким. Неудивительно, что 
актеров оказалось не под силу 
осмыслить величие и глубину 
ных событий в странах пародяой 
тип при работе пад пьесой «Заговор

Партийная организация, секретарем ко 
торой является тов. Груль, слабо берета 
за высокое качество спектаклей. Она н< 
практикует проведение открытых партий 
пых собраний по обсуждению рекомендо 
ванных к  постановке пьес, а  также спек 
таклей, подготовленных или уже показан 
пых зрителю. Между тем, обстоятельны! 
разбор новых постановок, развертывание 
при этом смелой критики п самокрнтши 
позволили бы вскрыть недостатки и при­
нять меры к их устранению. В Русском 
же театре до сих пор критика в само 
критика развит» слабо. Парторгани­
зация Русского драматического театра ещ< 
не стала организующей силой в келлектп 
ве, призванной всемерно развивать его 
пнппиатнву, мобилизовать его усилия на 
преодоление имеющихся трудностей.

Парторганизация не обращала впМманне 
руководства театра на необходимость рас­
ширения аудитории зрителей, пз укреп­
ление связи с ними. Копферепдия зрите­
лей' города Якутска была организована 
липп, в кепце сезона. Конференция по 
обсуждению спектаклей проводилась так­
же од іт  раз. Не практиковались творче­
ские отчеты ведущих актеров. Ясно, что 
постоянная и тсспая связь со зрителями 
способствовала бы улучшению работы 
театра. Припять меры к  укреплению 
этих связей —  ответственная задача пар­
тийной организации театра в повом сезо­
не.

В повой сезоне Русскому драматическо­
му театру необходимо в корне перестроить 

' всю свою работу о тем, чтобы полностью 
удовлетворить запросы советского зрители. 
Центральной задачей является дальнейшее 
ѵ.тущпеппр репертуара п  повьппепис идей, 
по-художественпого жачеетва спектаклей.

Улучшая репертуар п повышая качест­
во спектаклей, руководителя театра при­
браны держать постоянную и прочную 
связь со зрителем, Духонине запросы ко­
торого растут вместе с пеуклоипим ро­
стом его культурного уровпя. Творческому 
коллективу необходимо упорпо, терпеливо 
рагширять свой идейпо-политпческий кру­
гозор, изо для в день совершенствовать 
свое сценическое мастерство. Пужпо будет 
обратить серьезное внимание па оргапп- 
занию профессиональной учебы творче­
ской молодежи. По-большевпетскп развер­
нув критику и самокритику, всемерно 
поощряя творческую смелость п янициа- 
чтву, коллектив театра еріежет пзжпть 
имеющиеся педостаткп п успешно решить 
стоящие перед ппм задачи.

Трудящиеся столицы республики ждут 
от Русского драматического театра высоко- 
кічсствонпых спектаклей, правдиво п 
ярке отображающих жизнь советских 
людей, под знаменем Лепина —  Сталина 
строяшпх коммунизм.

______  ____ Н. ДРЕРМАН, Г. ИВАНОВ,


