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театр, коллектив очень свое­
образным по своему -творчес­
кому характеру. Это своеобра­
зие исходит из условий -пруда 
и художественной программы  
театра —  передвижного, обслу­
живающего главным образом  
-тружеников села. Основное 
ядро труппы, которое сложи­
лось почти сорок лет тому на­
зад, по сеч день сохранило 
свой заряд активное»» и устой­
чивости. Здесь каждый пони­
мает и принимает те условия 
и обстоятельства, в которых 
приходите» работать, творить. 
Театр не страдает текучестью  
кадров. М ногие годы им руко­
водил С  Амутбаеа, затем эста­
фету режиссера примял М. М у­
стафин.

К воспитанию молодыя 
кадров театр относите» со всей 
серьезностью и требователь­
ностью. Наблюдая самые обыч­
ные совещания, репетиции или 
ход того или иного спектакля, 
можно только восхищаться 
подвижностью и темперамен­
том актерского коллектива —  
никто не остается безучаст­
ным к товарищу, к спектаклю, 
к каждой роли. Здесь бьется 
живом меря беспокойства, твор­
ческого искания, горения.

Но, как ни странно, репер­
туар театра вот уже несколь­
ко лет очень противоречив. 
Рядом со страстной, остро пуб­
лицистичной «Марией» А. Са­
лынского уживаются художе­
ственно мал оу б ед иг ель и ы е 
«Раушан» 3. Шагимуратова и 
«Рай Гюльжанната» Ю . Амино­
іа . Бывает по-настоящему жаль 
актеров, когда по ходу спек­
такля они попадают в ложные, 
надуманные, вымученные об­
стоятельства. Такое чувство ис­
пытываешь, например, в спек­
такле «Памятник» А. Баяна. 
Автор и режиссер стремились 
слить воедино и прозу жизни, 
к поэзию темы, и условность 
сцены. Но пока что этот за­
мысел остался только в своем 
зародыше. Здесь бытовое, пси­
хологическое, условное —  все 
перемешалось. Тема преемст­
венности поколений —  объем­
ная и интересная —  из-за на­
думанности ситуации превра­
щается а формальный раз­
говор.

Надо отдать должное акте­
рам: они стараются найти ка­
кие-то живые нити связи со 
зрителем. М ного женского 
обаяния, человеческой непо­
средственности в образе Сы- 
лубики, созданном артисткой 
Н. Эчганшнной, с задором ве­
дет свою роль А. Зигамшин. А 
как театрально ярко, темпера­
ментно выступает молодая ар­
тистка А. Мусина в роли М аг- 
данииі Но, повторяю, отдель­
ные удачи актерской игры на 
компенсируют примитивности 
и архаичности постановочных 
решений спектакля.

Актеры Меиэелимосюго теат­
ра любят создавать характе­
ры Яркие, сочные, полнокров­
ные. Это особенно заметно в

таких постаиоекак, как «Баш­
мачки», «Душе человека», 
«Хитроумный Сайфи», «Милые 
мои матушки», «Две женщины  
—  два закона». Эти спектакли, 
хорошо принимаемые зрите­
лем, поставлены на жизнен­
ной, народной основе. Здесь 
играет каждая мелочь быта, 
через нее выражается отноше­
ние теетра к жизни. М ногие  
характеры воплощают а себе 
истинно национальные черты. 
Нельзя не восхищаться такими 
образами, как Карим-бай в ис­
полнении Г. Галлямсеа, Вафа—  
Р. Мардыханоеа, С арб и —  
В. Валеевой, Жигам —  М . Рах­
матуллиной, Хайри—  М. Зай- 
иуллинв, Галимджан —  С. Фат- 
тахоеа, и другими. В «Башмач­
ках» радует музыкальность 
снова, движений, характеров, 
их колорит.

В спектакле по пьесе Р. Иш- 
мурэтова «Хитроумный Сайфи» 
в основном действует лишь 
трио актеров. Артист А. Зи- 
ганшнн рисует своего старика 
забавным, но довольно страш­
ным человеком. Комедий­
ная тональность граничит у не­
го с водевильной легкостью. В 
разных ситуациях ом неожи­
данно меняется —  на таких пе­
реходах построена вся роль. 
Бес, которого внешне очень 
пластично и гибко играл ар­
тист Р. Ахмеров, —  второе «я» 
Сайфуллы. Судачат ли они 
друг с другом, ругаются, де­
рутся ли— всегда чувствуешь, 
что они единое целое. М яг­
ко, неназойливо, с большем 
тактом играет артистка Р. Зи- 
ганшина роль жены Сайфуллы.

Здесь артисты создали уди­
вительно чистые по своему ду­
ху и колориту национальные 
образы.

Пьеса Г. Багаутдинова «Пос­
ледний черный орел» воссоз­
дает тревожные дни револю­
ции. В основу ее легли собы­
тия так называемого движе­
ния «емяочнииое». Драматурги, 
чески ома далека от совер­
шенства, но театр все ж е  су­
мел найти в ней благодатный 
материал для сценического 
выражения. Интересно воссоз­

дается атмосфера революцион­
ных свершений. Семейный кон­
фликт а силу своего времени 
превращается в социальный. 
Прозрение в идейном аспекте 
человека—•служителя религии, 
муллы —  становится основным 
событием спектакля. Игра ис­
полнителей ролей: муллы —  
Г. Галл ям ое а, Суфии —  Ф. Зай- 
мутдиноаой, Г вяза —  А. Фасхут- 
д иное а —  отличается тонко­
стью сценического рисунка.

Эта постановка доказывает, 
что театру близок не только 
комедийно-бытовой жанр,—  и 
в психологической драме он 
чувствует себя превосходно.

Явно не по силам коллекти­
ву публицистика. Включив в 
свой реп эр ту ар такую пьесу, 
как «Мария» А. Салынского, 
менэелинцы выразили свое от­
ношение к большой драматур­
гии, вено подчеркнув, что им 
хочется работать и творить 
столь масштабно. Но театр не 
смог понять художественной 
структуры пьесы —  на сцене 
получилась не публицистичес­
кая драма, а комедия харак­
теров. Атмосфера труда заме­
нена атмосферой быта, места­
ми актеры начинают даже 
шаржировать, что совершенно 
противоестественно ж  а н р  у 
пьесы.

Общий вывод: а Менэедаеі 
сном театре работают люди 
трудолюбивые, до конца пре­
данные искусству. Но хочется 
пожелать, чтобы более орга­
нично соединялось народное 
начало создаваемых ими обра­
зов с широтой художественно­
го мышления. Это, очевидно, 
приведет и к большей требо­
вательности а репертуарном  
плане.

Я  Г ИМЯ А НОВА.
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На снимке: сцена из спек­

такля Меи эелинского драмати­
ческого театра «Последний 
черный орел» (постановщик—  
М . Мустафин). В ролях: Суфия 
—  артистка А. Фаттахоаа (■ 
центре), Хафиза —  артистка 
Н. Знгвншииа, Ахмет — артист 
Р. Мардыханое. 


