
Гастрольное лето

і тадю

' ел0*
ПР О Ш Л О  пять лет со вре­

мени последних гастролей 
Мензелннского драматиче­

ского театра в Казани. Это 
большой промежуток в жизни 
творческого коллектива. Что 
интересного привез в Казань 
театр на этот раз, какие сце­
нические интонации, какие но­
вые имена?

Остановимся на актерской 
игре. Здесь немало творческих 
удач, вызывающих неподдель­
ное восхищение. Н о есть и пе­
чальная противополож несть — 
поверхностное отношение ис­
полнителей к  создаваемому об­
разу.

Замечательный актерский 
дар раскрывается в ягре заслу­
женного артиста РСФСР А. 
Фасхутдинова. богатая сиени- 
ческач палитра у Ф. Зайнутди- 
новой. Эта артистка способна 
на трагические откровения, с 
блеском играет н роли сатири­
ческого плана. Прекраснее зна­
ние человеческой души, пости­
жение глубинной правды ха­
рактеров демонстрируют заслу­
женный артист ТАССР А. Зи- 
гяншии и артист Р. Мардеха- 
нов. Сочными, яркими краска­

И УДАЧИ, И ПРОСЧЕТЫ
ми пользуется заслуженная ар­
тистка РСФСР Н. Знганшина, 
в мягких, лирических тонах ве­
дет свою игру Р. Знганшина. 
С гражданской активностью 
относится к  своим героиням 
И. Саттарова, графически чет­
ко. очень колоритно рисует 
своих персонажей артист Т. 
Алншев. Много привлекатель­
ных образов создано Ф. Бад- 
риевым.

Несмотря на то, что в теат­
ре актерские индивидуальнос­
ти очень разные, есть у них и 
объединяющее качало. Из 
спектаклей гастрольного репер­
туара видно, что стиль актер­
ской игры в Мензслииском те­
атре складывается из откры­
тых чувств, прямых характе­
ров, наглядной интерпретации 
мысли. Человеческая личность 
раскрывается, не столько в раз­
витии, сколько в многообразии.

Для такой манеры оказался 
наиболее подходящим спек­
такль «Рой» К. Тинчурина. Пер­
сонажи в нем делятся на две 
половины: положительную и от­
рицательную. Образы 'воспри­
нимаются как определенный ти­
паж, и актеры с увлечением

отдаются стихии сценической 
игры. Не претендуя на психоло­
гизм. па особую глубину, спек­
такль пробуждает самые доб­
рые чувства.

Манера игры — одно из вы­
разительных средств сцены, 
тесно связанное с проблемой 
жанра. В этом смысле показа­
тельны мензелинские постанов­
ки комедий «Сватовство» С. 
Ш акурова к «Две невестки» 
X. Вахита. В обоих случаях 
есть установка на водевиль 
ный жанр. Но театр не спра­
вился с поставленной задачей. 
Происходит это в первом слу­
чае от того, что не до конца 
доводится развитие характе­
ров, нет четкости в режиссер­
ском решении конкретных си­
туаций. Один исполнители иг­
рают бытовую комедию, дру­
гие —  эксцентрику, третьи — 
лирическую комедию. В «Двух 
невестках», спектакле в целом 
интересном, отсутствие опреде­
ленного угла зрения в жанро­
вом отношении привело к  то ­
му. что он в чем-то утерял 
свою художественную целост­
ность. Так, главная героиня 
Сажида (артистка И. Саттаро­

ва) воплощает в себе настоя­
щее страдание, что приводит к 
противоречию с водевильной 
ситуацией.

Более точно прочитана теат­
ром пьеса Хая Вахита «Изме­
на». Ж анр был определен как 
психологическая драма, и акте­
ры последовательно раскрыва­
ют перед нами душевные дра­
мы четырех людей. Измена 
идеалам, принципам жизни, 
любви, молодости приводят к 
нравственному крушению лич- 
яостн, к  опустошенности, чер­
ствости, равнодушию. В этой 
сверхзадаче спектакля по-на­
стоящему живет образ Запиа , 
который с чуткостью настоя­
щего художника создал артист 
Р. Мардехаиов. Сложно, очень 
сложно в душе этого челове­
ка. Однажды предав любимую 
женщину, он не заметил, как 
встал на путь измены н само­
му себе. Однако жизненные 
обстоятельства пробуждают в 
Загите голос совести, зовушнй 
его стать прежним человеком.

Неоднозначно играет Ф Зай- 
нутдинова в роли Нурии. Слож­

ной человеческой натурой ри­
сует она свою героиню. Нурия 
создала домашний очаг и те­
рять его нс желает. Она нс ли­
шена понятия чести, принципи­
альности. в критический мо­
мент доброе отношение к лю­
дям выявляется в ней как само 
собой разумеющееся

Емкое, точное решение обра­
зов Мустакнма и Бургана най­
дено М . Зайнуллнным и А. Зи- 
ганшиным. Эти персонажи — 
нравственные антиподы. В од­
ном преобладает доброе, чест 
ное начало, другой же — стя­
жатель и жулик. Актеры игра­
ют в манере, присущей Мснзе- 
лннскому театру, стремясь к 
сочности красок, характерно­
сти.

Пьесу «Солдатская вдова» 
Анкялова театр при постанов­
ке определил как поэтическую 
драму. Спектакль — одни из 
лучших в гастрольном репер­
туаре —  интересен тем, что в 
нем эмоциональный настрой 
соответствует манере актерской 
игры. Очень последовательно,

четко, убежденно ведет свою 
роль И. Саттарова, благодаря 
ее самоотдаче в игре, поннма 
нню сквозной линии образа 
спектакль многое выиграл. Че­
ловеческая судьба, женекзя 
боль прослеживаются в психо­
логической реальности и кон­
кретности. Эмоционально, конт­
растно выступает Ф. Зайнут- 
дннова в роли Полины. Траги­
чески надломленной нотой зву­
чит голос актрисы на протя­
жении всего спектакля. Только 
в финале, когда она свое не­
растраченное чувство любви от­
даст чужим детям, впечатляю­
ще посветлеет лицо Полины, 
другим, лучистым взглядом по­
смотрят опа на мир. В таком 
же ключе, достоверно, с болью 
в сердце играет артист А. Зи 
ганшин.

Однако спектакль этот в а к­
терском отношении имеет я 
изъяны. Так, образ Клавдии 
артисткой Р. Зиганшииой ре­
шается лишь внешними харак­
теристиками. Драматизм ха­
рактера ис выявлен. Артистка 
подчеркивает внешний комизм 
образа, что выпадает из обще­
го жанрового стиля спектакля, 
нарушает его пдейно-художе- 
ственную целостность.

Такая упрощенность, прямо­
линейность а трактовке обра­
зов имеет место я в других

спектаклях. Играется исходная 
идея, глубинность в человече­
ских взаимоотношениях порой 
исключается. Неудача постанов­
ки пьесы «Шире круг» И. Ка- 
сумова определяется именно 
этим. А  в спектакле «Солдат 
вернулся» Г. Галеева, где дра­
матургический материал ос­
тавляет желать лучшего, иг­
рать внешнюю фабулу даже са­
мым опытным мастерам театра 
удается с большим трудом.

Такне постановочные просче­
ты тем более обидны, что в 
целом творческий потенциал 
театра значителен. Глубокое 
впечатление оставляет спек­
такль «Весенние напевы» по 
пьесе А. Гаффара, овеянный 
поэтической дымкой. В нем а к­
теры ведут внутренние моно­
логи нс только для зрителя, но 
и для себя. Чувства ‘ здесь нс 
демонстрируются, они рожда­
ются в связи с психологичес­
ким состоянием героев. М ину­
ты настоящего актерского от­
кровения (в частности, у  А. Зн- 
ганшина и Ф. Зяйиутдиновой) 
есть в этом спектакле. Ради 
таких минут и живет актерское 
искусство.

Все, что здесь сказано, — 
сказано не только об актерах. 
Их удачи и утраты целиком и 
полностью надо отнести и к ре­
жиссуре театра.
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