
Зам етк и  о  теа тр е

ЗАКОН ЧЕТВЕРТОЙ СТЕНЫ
Не прошло м года с тех пор, кек Бутулеммѵккмй государст­

венный русский драматический театр приезжал с творчес­
ким отчетом в Казань. Тот, кто тогда побывал на его спек­
таклях, очевидно, не пожалел об этом. Театр заявлял о себе 
всерьез. Об интересном творческом поиске говорили его 
гастрольная афиша, ряд удачных актерских дебютов, худож­
ническое видение нового главного режиссера О. Сидорина.

К  своему нынешнему дню театр шел через самую строгую

До первого 
звонка

Мне предстояла новая встре­
ча с этим творческим коллек­
тивом, но уже в его родных 
стенах. На улицах Бугульмы до­
рогу к театру мне охотно под­
сказывали встречные прохожие. 

* В театре шла репетиция. Го­
товилась к постановке пьесе 
Акакия Гецадзе «Святые в 
аду». Позади был скрупулез­
ный разбор пьесы, поиск свое­
г о ,, наиболее интересного ее 
решения, часы раздумий, спо- 

'р о і, обретения истины. И вот 
первая репетиция на сцене. Ее 
пространство осваивается акте­
рами как бы заново.

—  А теперь все сначала, толь­
ко жиаее, собраннее, —  гово­
рит актерам Сидорин, в кото­
рый раз перематывая назад 
фонограмму.

И вновь звучит реквием. 
Становятся в строй лозт, пас­
тух, вчерашний студент —  
грузинский отряд ополчения, 
которому завтра идти защищать 
Новороссийск. В них пока еще 
нет ничего героического, сол­
датами им только предстоит 
стать. Об этом и будущий

‘ спектакль.

—  Нам хотелось бы, чтобы 
он прозвучал напоминанием о 
том, что память о минувшей 
войне не должна уходить толь­
ко в гранит мемориалов, в 
строки учебников, —  делится 
своим замыслом режиссер. —  
Имена и даты свято хранит ис­
тория. Человеческая ж е память 
должна защищать мысли, чув­
ства и идеалы тех людей, что 
вернули нам мир. В невероят­
но тяжелых условиях войны они 
хранили верность своим кров­
ным и духовным корням, чис­
тоте первых чувств и трепет­
ной мечте о них. Пока все это 
будет неистребимо в нас, не 
умрет и память о том муже­
ственном поколении.

СОТЕТСИЛЯ ТАТАР» 
г. Казань
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...Идет четвертый час репе­
тиции. Ее напряженный ритм 
как-то незаметно передался и 
тем, кто за кулисами. Чувст­
вуется оживление в костю­
мерном цехе, где из запасни­
ков достали все имеющиеся 
сблдатские шинели, прикиды­
вая, кому из актеров они ока­
жутся впору. Вновь склонился 
над эскизами главный худож­
ник театра Е. Федотов. Ему 
предстоит особенно большая 
работа, едва ли не каждая из 
восьми картин спектакля бу­
дет идти со сменой декораций.

До премьеры еще было вре­
мя (она состоялась в День По­
беды), а вот до первого звон­
ка, извещающего о скором на­
чале вечернего спектакля, ос­
тавалось совсем немного.

К вопросу 
о комедии

На афише бугульмннцеа три 
новых названия: «Святая Сусан­
на, или Школа мастеров» Э. Ве- 
темаа, «Лазейка» М. Дярфаша 
и «Шерше ля фам» Л. Кожев­
ников. Неожиданность заклю­
чается в том, что все эти спек­
такли по жанру —  комедии. А 
ведь только что утверждалось, 
что избранное коллективом 
направление творческого поис­
ка не терпит ничего случайно­
го, легковесного, вытесняюще­
го подлинно драматическую 
природу театральной обоазно- 
сти. Так нужно ли понимать 
этот выбор просто как случай­
ное стечение обстоятельств 
млн корень его гораздо глуб­
же?

Особо хотелось бы оста­
новиться на третьем из выше­
упомянутых спектаклей. Пона­
чалу некоторая игривость его 
названия «Шерше ля фам» —  
даже настораживает: не скры­
то ли за ним намерение про­
сто потешить зрителя замор­
ской экзотикой? Однако спек­

|ув свои, в общем-то весь- 
как офицм- 

еатрах, так и долгой
практикой довольно бескрылого
ком горизонте. И вот как бы г  преодоление такой практики 
на его сцене появляются спектакль «Синие кони на красной 
траве* М. Шатрова, . «Тринадцатый председатель» А. Абдул­
лина, «Последний срок» В. Распутина.

такль далек от этого. Комедия 
молодого казанского драматур­
га Льва Кожевникова (а это имя 
—  открытие Бугульминского 
театра) замешана на сатириче­
ских красках. И самый круп­
ным свой счет она предъявляет 
воинствующему обывательству: 
и когда оно расставляет свои 
сети досужими сплетнями и 
ханжескими ухмылками, и ког­
да, облеченное властью, пло­
дит вокруг себя чванливую 
бесцеремонность и самоуве­
ренную убежденность в непо­
грешимости любых своих слов 
и действий. Что же всему это­
му приносится в жертву? Только 
ли доброе имя Светланы Сер­
геевны, секретарши главного 
героя —  управляющего торго­
вой базой «Сельхозтехники» 
Брагина? Или же нечто боль­
шее, и прежде всего непри­
косновенность человеческого 
достоинства и право каждого 
мэ нас отстаивать его. Несмо­
тря на «благополучное», даже 
несколько лиричное разреше­
ние интриги, финал спектакля 

— это тревожный вопрос, обра­
щенный прямо в зал: а не по­
влечет ли за собой маленькая 
уступка мещанской морали 
другую, более откровенную 
сделку с совестью, если во­
время ие перехватить зане­

сенную над чьим-то человечес­
ким достоинством руку корыс­
ти и беспринципности?

Думается, театр сумел дока­
зать, чго каскады трюков, ка­
ламбуров, смешных стечений 
обстоятельств —  это еще да­
леко не асе возможности ко­
медии. Она должна будить 
мысль, дух нсследоеаниж ко 
всему новому, нарождающему­
ся м подвести каждого зрите­
ля к пониманию П О Д Л И Н Н Ы Х  

жизненных ценностей, правды 
того или иного явления, харак­
тера, в основе которых лежит 
глубоко нравственный стер­
жень, питающийся от самых 
высоких человеческих побуж­
дений.

Требуются
одержимые

К актерам городского теат­
ра должно быть особое, я бы 
сказала, бережное отношение. 
Конечно, заучит красиво —  
«жизнь на колесах», но сколь­
ко она требует усилий и зат­
рат, физических и душевных!

Выезды, малые и реже 
большие гастроли —  всем 
этим живет и бугульминская 
труппа. Но а последнее вре­
мя здесь ясно наметилась тен­
денция: по возможности чаще 
играть на стационаре, на своей 
собственной сцене, чтобы не 
утратил силы непреложный за­
кон искусства о том, что зри­
телѣ сам должен находить до­
рог/ в театр. Нужно это м ак­
терам, чтобы они не потеряли 
своей творческой формы, чув­
ства сцены, ощущения полной 
самоотдачи, что, к сожалению, 
не всегда достигается в «поле­
вых» условиях.

В последние годы труппа за­
метно пополнилась новыми, и  

что особенно отрадно, моло­
дыми актерами. За ними —  не 
только высокая профессиональ­
ная подготовленность, но и 
большая работоспособность, 
убежденность в необходимо­
сти постоянного творческого 
совершенствования. И это не 
могло не отразиться на атмос­
фере коллектива в целом. Оче­
редной ступенью к постижению 
самых зрелых проявлений че­
ловеческого духа становится 
каждая роль С. Черноглазова. 
Его незаурядный актерский м 
личный духовный потенциал, 
пожалуй, ярче всего проявил­
ся в работе над образом Лени­
на в спектакле «Синие кони на 
красной траве». В самых раз­
ных планах пробует себя 
Т. Мычилкмна, она убедительна 
и ■ «Последнем сроке» (Надя), 
гдя от актрисы требуется пре­

дельная внутренняя сосредото­
ченность, и в почти гротескном 
облике Брагиной с ее замаш­
ками провинциальной гранд- 
дамы («Шерше ля фам»). То 
же стремление подчинитъ чис­
то изобразительный ряд внут­
ренней логике образа отли­
чает игру Н. Качкиной, Д. Си­
дориной, В. Апраксина. Р, Са­
лимова, Г. Чистяковой. Мягкую, 
едва заметную иронию при­
вносит в каждую свою ролъ за­
саженны й аріист ТАССР И. 
Демидов, и в этом секрет 
обаяния и трогательной муда- 

і коватости его героев. Немалый 
' сценический опыт по-прежне­
му на стороне и таких актеров 
старшего поколения, как
К. Чумакова, В. Бухало, В. Со­
рокин, ветеран этой сцены 
А. Я. Ган.

Конечно, далеко не асе из 
них прошли свой путъ к мас­
терству до конца. Еще неред­
ко смысловая наполненность 
роли форсируется внешней ха­
рактерностью, тнпажностъю 
исполнителя. Пожалуй, еша ни­
кто из актеров труппы, за ис­
ключением разве что Черно­
глазова, не стремится утвер­
дить на сцене свою тему, 
когда весь профессиональный 
и личностный актив артиста 
мобилизуется на защиту какой- 
то определенной идейно-нрав­
ственной позиции. Хотелось 
бы, чтобы именно эта сторо­
на творческого поиска стала 
ближайшим ориентиром для 
молодых. Ведь впереди и х  

ждут «Тиль Уленшпигель», 
«Прошлым летом в  Чулимске», 
а возможно, и «Борис Годунов». 
Каждое из этих произведений 
может стать для них серьез­
ным испытанием на одержи-

Шаги
навстречу
Чем больше я убеждалась в 

том, что театр вырос и худо­
жественно, и профессионально, 
и граждански, тем с каждым 
разом тяжелее было мириться 
с рядами пустующих кресел в 
зрительном зале во время 
спектакля.

Делаешь неожиданное от­
крытие: многие бугульмиицы

просто ие знают своего теат­
ра, по привычке испытывая к 
нему нечто вроде снисходи­
тельного покровительства. Ина­
че как понять тех людей, ко­
торые порой, уступая угоаорам 
распространителя билетов, да­
же отдают за них требуемую 
сумму, но в театр так и не 
идут.

Наверное, есть в этом вина 
и самого театра, который лишь 
совсем недавно стал вести це­
ленаправленную работу по вос­
питанию зрительской аудито­
рии. И, оказывается, даже ко­
роткое вступительное слово 
перед спектаклем может за­
ставить людей как-то иначе, 
требовательнее взглянуть и на 
сцену, и на самих себя. А ка­
кой неожиданный и радостный 
результат принесли творческие 
встречи с сотрудниками инсти­
тута «ТатНИПИнефть». Сегодня 
большинство из них не пропус­
кает ни одной премьеры. Здесь 
же была проведена анкета, 
которая выявила вкусы, при­
страстия людей, их искреннюю 
заинтересованность в том, 
чтобы театр нашел своего зри­
теля, предлагая конкретные 
пути к тому. И некоторым из 
них просто необходимо при­
слушаться. Подобную же ан­
кету следовало бы распростра­
нить и среди других коллекти­
вов и тем самым выйти на но­
вых энтузиастов, которые сте­
ли бы постоянными помощни­
ками театра в организации 
творческих встреч, просмотров, 
обсуждений.

Думается, следует более 
полно использовать и форму 
творческих отчетов, чаще выез­
жать с лучшими спектаклями в 
такие городу как Нижнекамск, 
Набережные Челны, где пока 
еще нет своих профессиональ­
ных трупп, а интерес к театру 
—  постоянный. Это поможет 
продлить жизнь на сцене мно­
гим интересным постановкам, 
таким, например, как «Синие 
кони на красном траае».

Театр живет усилиями и тех, 
кто на сцене, м тех, кто а зри­
тельном зале. Пытаться убе­
речь себя от этих душевных 
затрат, возводя несокрушимую 
стену между собственной 
жизнью м той, что становится 
откровением сцены, —  значит 
быть плохим зрителем. Мирить­
ся с ней, не умея поднять 
правду искусства над в за прав- 
дошностью просто яркого зре­
лища —  значит быть плохим 
театром. Закон разрушающей­
ся четвертой стены и есть та 
точка отсчета, с которой на­
чинается сам театр и любовь 
к нему.

О. СТРЕЛЬНИКОВА.

Наш спец. корр.


