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КО ГД А  видишь в о кр у г себя 
этот бурлящ ий ребячий по ­
ток, бесконечное  м елька- 

ние красных галстуков, слы­
шишь разноголосый гул, а по­
том ощущ аешь внезапно насту­
пивш ую  тишину и тьюячи лю ­
бопытных глаз, устремленных

! на сцену, —  постигаешь вдруг 
о гро м н ую  важность происхо- 

. дящ его. В Казанском  театре 
ю ного  зрителя имени Л енин­
ско го  ком сом ола  пионерская 
друж ина  смотрит спектакль 
«Сын полка», см отрит чрезвы ­
чайно внимательно, как-то  осо­
бенно доверительно, а потом 
восторженно делится впечатле­
ниями в антракте и гр о м ко  
скандирует «Спасибо!» по о ко н ­
чании спектакля.

благодарная, но чрезвычайно 
трудная задача у  ю нош еского  
театра. П одросток —  зритель 
особый, чрезвычайно чувстви­
тельный ко всякой фальши, ко 
всякой неискренности как  в 
жизни, так и на сцене. К тому 
же этот зритель достаточно ос­
ведомлен во всем —  книги, 
журналы, газеты, радио, теле­
видение есть почти в каж дом  
доме. Д оверие и уважение к 
м иру ребенка, подростка, ю н о ­
ш и —  вот, пожалуй, единствен­
ный принцип, способный по ­
мочь нам установить с ними 
контакт. При всей неприспособ­
ленности подрастаю щ его п о ко ­
ления в практических, ж итей­
ских вопросах в нем достаточ­
но рано развиваются сам осоз­
нание, чувство собственного 
достоинства, желание прове­
рить все самому, сопоставить 
различные точки зрения, и к о г ­
да маленький человек чувст­
вует давление извне на свой 
в н у т р е н н и й  мир, он м ом ен­
тально отвечает противодейст­
вием, иной раз бессмыслен­
ным,' исключительно из ж ела­
ния сохранить свое «я».

Это очень хорош о сознают в 
Казанском  ТЮ Зе, понимают, 
как нуж но  разговаривать с под­
ростком , поним аю т бесполез­
ность примитивной назидатель­
ности и резонерства. О днако 
ж е как  рассказать детям о 
ж изни, как воспитать в них 
ж а ж д у  •  добр  а и справедливо­
сти, чувство гражданина, пат­
риота своего Отечества, чувст­
во ответственности за о кр у ж а ­
ющ ий мир, за свои и за чуж ие 
поступки, как поделиться со м ­
нениями в правомерности то­
го  или иного  их —  ребят —  п о ­
ведения? Конечно, воспиты­
вать детей надо на героиче ­
ских примерах, ф ормировать у 
них определенны й героический 
идеал. Но что такое героиче ­
ский пример, героический 
идеал? Где брать их —  в прош­

лом или в настоящем? Каковы 
долж ны  быть обстоятельства, 
сопутствую щ ие героическом у 
поступку? Воспитание на герои­
ческих примерах —  дело не та­
кое уж  и простое. Очень м но­
гие подростки  искренне убеж - 
дены, что всякий самоотвер­
женны й, смелый поступок есть 
лишь прямое следствие чрез­
вычайных обстоятельств, что 
героев делает война, не видят 
связи м еж д у  героическим  по­
с т у п и м  и героическим  харак­
тером .

Нынешний главный реж иссер 
театра Л. Верзуб справедливо 
полагает, что для ф орм ирова­
ния у  подростков героическо­
го идеала м ож но  обращаться 
не только и не столько к про­
ш лому, сколько  к  настоящ ему. 
Да и в настоящем героическое  
не только в том, чтобы лететь 
в косм ической  ракете на Лу­
ну иля вокр у г Земли, не толь­
ко  в том, чтобы по 8— 10 ча­
сов подряд  находиться под  во­
дой или в б уш ую щ ем  огне, вы­
полнял сложны е операции. Для 
подростка  долж на быть и дру­
гая м ера  героическо го , кото­
рая заставит е го  потом, в труд­
ные минуты  жизни, поступить в 
соответствии с воспитанными в 
нем вы сокими ж изненны м и 
принципами. Кстати, не об этом 
ли писал А. Гайдар в своих, ка­
залось бы, «негероических» по­
вестях и рассказах «Чук и Гек», 
«Дальние страны», «Голубая 
чашка», «Тимур и его ко м а н ­
да»? Во всяком ’ случае, имен­
но об  этом поставил свой спек­
такль «А Воробьев стекла не 
разбивал!» Л. Верзуб. Героиче­
ский поступок —  результат ге­
рои че ско го  характера, которы й 
надо воспитать. Надо уметь за­
ставить себя поступить в соот­
ветствующих обстоятельствах, 
сообразуясь с собственной со­
вестью, как  бы порой ни каза­
лось это трудно. Для ребенка 
ге р о и ч е с ко е — отдать лучшее 
сестренке или братиш ке, даже 
если от тебя этого не требую т, 
смело вы ступить.против целого  
класса в защиту справедливо­
сти, не бояться потерять авто­
ритет в глазах некоторы х своих 
товарищ ей во имя внутренней 
порядочности.

Обращаясь к классическому 
прим еру  в спектакле «Драма­
тическая песня» (пьеса Б. Ра- 
венских и М. Анчарова по р о ­
ману Н. О стровского  «Как за­
калялась сталь», постановка 
Ф . Григорьяна), театр стремит­
ся м аксимально приблизить 
Л авку Корчагина к зрителю , по ­
казать, ка к  нелегко  было рму, 
обы кновенном у рабочем у пар­
ниш ке, через м ногие  испыта­
ния прийти к  пониманию

всей слож ности то го  дела, к о ­
тором у он отдал свою  жизнь 
(артист А. К о кур и н  показывает 
этот процесс «взросления» Пав­
ки очень убедительно, зрим о  и 
самозабвенно). И только тогда, 
когда  юные зрители чувствуют 
свое внутреннее родство с Пав­
кой, ко гд а  он предстает перед 
ними обы кновенны м, понят­
ным, ж ивы м  человеком , когда 
в заботах, тревогах и радостях 
героя на сцене вдруг угады­
ваются какие-то  свои, по ка  еще 
смутные заботы и мысли, к о г ­
да театр не декларирует, не 
навязывает в качестве обяза­
тельного прим ера  для подра­
жания предлагаемый образ, —  
только тогда он, этот образ, 
действительно убеждает, дей­
ствительно оставляет в душ е 
добры й след и стрем ление к 
подражанию .

Ф о р м а  спектакля при этом 
м ож ет быть разной. В « Д ра ­
матической песне» есть что-то 
эпическое в почти символиче­
ских ф игурах красноарм ейцев и 
их врагов. Театр не стремится 
конкретизировать  эти образы, 
наоборот, хочет максимально 
обобщ ить, под черкн уть  ими из­
вечность той борьбы , кото р ую  
ведет Павка. Отсю да и услов­
ность в оф ормлении —  гр о х о ­
чущие листы  железа, ф игуры  
в черном  и, ка к  яркий язык 
пламени, Павка —  К окурин .

В спектакле  «Сын полка» (ин­
сценировка В. Катаева и Л. Эйд- 
лина, реж иссер  Л. Верзуб) все 
более земное, здесь кет сим­
волических ф игур, напротив, 
образы  несколько  обытовлены, 
предельно конкретизированы . 
Солдаты в спектакле —  обы к­
новенные лю ди, м о л о д ы е ,  
средних лет, пожилые, со ску ­
чивш иеся по д о м у , по семье и 
потом у так потянувш иеся к 
приблудивш ем уся парнишке, 
купаю щ ие  его, таскаю щ ие на 
руках своего  м аленького  со­
служивца. Нож тем ощ утимее 
становится подвиг этйх людей, 
таких земных, сегодняш них, 
ум ею щ их так ж е  спокойно , без 
суеты, как  они делаю т обыч­
ные дела, жертвовать собой во 
имя счастья других.

Об этом спектакле театра 
писали достаточно м ного , в том 
числе и центральная пресса, 
отмечали актрису 3. Петрову в 
роли Вани Солнцева. Хотелось 
бы, однако, ещ е раз п о д че р к­
нуть очень важ ную  мысль, под­
нимаемую  спектаклем . В нем 
нет лю бования войной, стрем ­
ления показать, что именно она 
делает лю дей героям и . Театр 
сознательно и даж е несколько  
нарочито избегает военных 
сцен, натуралистических под­
робностей. Героизм  здесь —  в 
готовности пожертвовать собой, 
даже не ощ ущ ая при этом 
жертвенности. Героизм — в уме­
нии сохранить все человече­
ское, остаться человеком  в лю ­
бых обстоятельствах.

С этой точки1 зрения интере­
сен и спектакль «Весенний день 
30 апреля...», поставленный 
Л  Вер зуб ом  по пьесе А . За­
ка и И. Кузнецова. В спектак­
ле действую т нем ецкие под­
ростки, парни 17—-18 лет, м о - 
билизованные Гитлером в пос­
ледние дни войны, волей слу­

азан»

чая оказавшиеся отрезанны ми 
от своих в подвале бывшей 
гимназии, ко гд а  наверху у ж е  
были советские солдаты, шли 
бои за рейхстаг, ф актически 
кончилась война. А  они, эти 
четверо, сопротивляю тся, они  
даж е  захватывают в плен рус -’ 
с ко го  парня, 15-летнего солда­
та Андрея, они таскаю т взрыв­
чатку, чтобы подорвать гим н а ­
зию  с находящ имся там совет­
ским  госпиталем. Они не хотят 
сдаваться, хотя кр у го м  белые 
флаги. Они хотят выполнить 
свой долг до  концам

Но -по такое —  их долг? Что 
такое «долг» в понимании 
17-летиего подростка, вчераш ­
него школьника? На чем осно­
вано у него  чувство долга? —  
задает вопрос театр. В сл о ж ­
ной ситуации оказывается со­
ветский парниш ка Андрей. Ведь 
е го  нем ецкие сверстники ис­
кренне дум аю т, что  защ ищ ают 
свою  родину, выполняю т свой 
долг. Что он м о ж е т  противопо­
ставить нм? И он протиоопо- 
ставлуэт единственно в озм о ж ­
ное — человечность. Д о л г дол­
ж ен  быть осознанны м . Он не 
м ож ет основываться на слепой 
вере, на слепом  подчинении 
неки.ѵ абстрактным символам, 
догмам. В см ертельную  схват-Г* 
к у  вступает связанный, изби- 
тый Андрей с вож а ко м  нем ец- 
кой группы  —  воор/ж енньлм , 
сильным Хельмутом. Вступают 
в схватку сила со  знанием, на­
силие— с д оверием , ненависть—  
с г уме нн остью . И доверие в ко н ­
це концов, побеждает. Пусть 
убит Андрей, однако  Хельмут 
со своим слепым ф анатизмом 
оказывается в одиночестве.'Е го  
товарищи покинули его, отвер­
нулись от е го  идеи в самые ре­
шительные м инуты . Чувство 
долга, основанное на насилии, 
оказалось непрочны м  и не вы­
держало испытания обстоятель­
ствами.

И с пятъ-таки театр утверж ­
дает героику не в декларациях 
и позах, не в чрезвычайности 
постугкое и обстоятельств. Он 
не поднимает на котурны  Анд­
рея. Хельмут с е го  бравым ви­
дом , его волей, е го  беш еной 
энергией выглядит даже им по­
зантнее, внушительнее, значи­
тельнее —  в первый м ом ент. 
Д и те р — тщ едуш ный парниш ка, 
слабый, испуганный. Тем глуб­
ж е ощущается тот нравствен­
ный подвиг, которы й в конце  
концоз соверш или Андрей и 
Д итер Один —  не убоявшийся 
в чрезвычайных обстоятельст­
вах вс-улить в борьбу с гораз­
до  богее  сильным врагом , д р у ­
г о й —  з пер вью в ж изни  откры ­
то поднявший свой голос в за­
щ иту правды и человечности.

Заставить силой —  легче. 
Подвести человека к осозна­
нию  той или иной истины, сде­
лать для него ге роическое  пот­
ребностью —  «уда труднее. Но 
именно этот путь избирает 
театр в р азговоре  с подрост­
ка м  в полной убеж денности в 
единс'зенности этого  пути. И 
театр че ошибается. !4бо дове ­
рием  отвечают только на дове­
рие ,

Ю . БЛАГОВ.
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