
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

«ТРУДНАЯ ПУБЛИКА»-
К А Ж Д Ы И  Д ЕН Ь

В Казани — сто шестьде­
сят школ, свыше двадцати 
средних специальных учеб­
ных заведений, около пятиде­
сяти профтехучилищ. Не на­
до производить сложных ма­
тематических операций, что­
бы представить себе солид­
ную цифру — много, очень 
много мальчиков и девочек. 
Беспокойное, ответственное 
«хозяйство». Множество лю­
дей связали свою жизнь с 
воспитанием молодой смены, 
учат ребят, воспитывают. Но 
вот у дома номер десять по 
улице Островского свое, осо­
бое назначение. Здесь нахо­
дится Казанский театр юно­
го зрителя...

Актеры взрослых теат­
ров часто говорят: «трудный 
зал», «трудная публика». У 
них свои проблемы, но так 
или иначе, а вероятность 
встречи с целым залом 
«трудных» зрителей не так 
уж велика. Актер тюза выхо­
дит к «трудной публике» 
каждый день.

Утром в зале первокласс­
ник, для .которого мир — 
большая игра, и театр дол­
жен суметь завести свою иг­
ру, увлечь ею маленького 
зрителя, заставить поверить 
в происходящее н а . сцене. 
Это самый благодарный и 
из-за возрастной потребности 
в  игре Самый «нетрудный» 
из тюзовских зрителей.

Вечером в театр пришли 
старшеклассники, им нужно 
совсем другое — серьезный, 
честный разговор о жизни, 
об их проблемах, их де­
лах и стремлениях. Тут свои 
трудности. Сегодняшний 
старшеклассник воспитан, в 
большинстве своем знает, 
что ходить в театр—хорошо, 
что в зале надо сидеть тихо 
и постигать искусство, пре­
подносимое со сцены. Он вы­
сидит и обсуждение спектак­
ля. а если надо, то и встанет, 
скажет вполне подходящие, 
прочувствованные слова. А 
за всем этим может ничего 
н не быть — спектакль не 
взволцовал. тема не задела...

Но вот подросток... Слож­
ны и противоречивы его от­
ношения с самим собой, со 
своими сверстниками, со 
взрослыми, со. всем миром. 
Трудно складываются и его 
ртношения с театром. Уже не 
ребенок и еще не взрослый, 
подросток нуждается одно­
временно и во взрослом раз­
говоре, и в увлекательном 
зрелище. Он ничего не при­
нимает на веру и одновре­
менно легко подпадает под 
влияние. Подростку театр, мо­
жет быть, особенно необхо­
дим. Если, разумеется, су­
меет захватить его. если 
ему посчастливится на него 
повлиять. Именно посчастли­
вится, потому что это самый 
трудный из «трудных» зри­
телей.

Как раз об этом беспокой­
ном участке сферы воспита­
ния шел у нас разговор в 
Казанском тюзе, и беседа эта 
еще раз подтвердила, что 
проблема взаимоотношений 
театра и подростка стоит осо­
бенно остро.

Смотрю в театре афиши 
прошлых лет и афиши сего­
дняшние — с них не сходят 
имена Розова. Вампилова. 
Сегодня в них — розовская 
пьеса «В добрый час» '  и 
«Свидание в предместье» 
А. Вампилова. Такое посто­
янство не случайно.

В этой драматургия глу­
бокое знание внутреннего 
мира юного человека, вопро­
сов, которые его занимают: 
поиски себя, размышления о 
человеческой ценности, о До­
верии. доброте, душевной 
одаренности, об ответствен­
ности за себя и других. И 
сейчас на спектакле «Свида­
ние в предместье», несмотря 
на дважды прошедший по 
телеэкранам страны фильм 
«Старший сын», всегда пол­
ный зал. Смотрят, сравнива­
ют. всякий раз заново про­
живают день вместе с Сара- 
фановым и его «сумасшед­
шей» семейкой.

Спектакли эти адресованы 
старшеклассникам. Им же, 
выпускникам, стоящим на 
пороге самостоятельной жиз­
ни. предназначен и спектакль 
«Чудо в десятом» Н. Вороно­
ва и А. Горюнова. Эта в об­
щему неровная, во многом 
несовершенная пьеса облада­
ет тем не менее главным до­

стоинством — она поднимает 
действительно важные и свое­
временные вопросы: како­
ва культура чувств юного 
человека, шкала его нравст­
венных ценностей, мера ду­
ши? Это почувствовали в те­
атре и сделали по-настолщс- 
му нужный спектакль. Вооб­
ще, думается, в Казанском 
тюзе понимают старшекласс­
ника. знают, на какие темы 
надо говорить с ним, серьез­
но и вдумчиво относятся к 
отбору драматургии, что са­
мо по себе дело нелегкое,— 
об изобилии пьес для стар­
ших школьников говорить не 
приходится. Сейчас в театре 
улучшается и положение с 
классикой. К «Недорослю» 
Д. Фонвизина и гоголевской 
«Женитьбе», идущим далеко 
не первый год, прибавился со­
всем недавно спектакль «Обо­
ротень» по пьесе эстонского 
писателя А. Кицберга (по­
становка дипломника режис­
серского факультета ГИТИСа 
имени А. В. Луначарского 
А‘. Клокова), готовится к по­
становке «Не все коту мас-

О спектаклях 
Казанского театра 

юного зрителя

леница» А. Островского, ду­
мают обратиться к чеховской 
«Чайке».

А вот непосредственно 
прдростку в сегодняшнем ре­
пертуаре Казанского тюза 
адресовано пока три спек­
такля: «А Воробьев стекла 
не выбивал» Ю. Яковлева. 
«Радуга зимой» М. Рощина 
и «Принц и нищий» А. Яков­
лева по роману М. Твена. 
Но достаточно ли этого? 
К тому же каковы они. 
эти спектакли? Ведь если у 
режиссера нет настоящего 
призвания работать в дет­
ском театре, то он, вполне ес­
тественно. начнет ставить 
«взрослые» спектакли, а ос­
тальные будут «проходны­
ми», для плана. Но в том-то 
и дело, что эти спектакли 
для подростков в Казанском 
тюзе не случайные, а глу­
бокие и интересные работы. 
И их постановщик, главный 
режиссер театра Л. Верзуб, 
по собственному признанию, 
любит работать над «подрост­
ковой» пьесой, и это не пер­
вые его постановки.

Спектакль КазанскЬго 
тюза «А. Воробьев стёкла 
не выбивал» несколько лет 
назад был показан по Цен­
тральному телевидению и от­
мечался в числе лучших 
творческих работ по стране.

«Радугу зимой» приходят 
смотреть не только подрост­
ки. по и их родители. Это 
спектакль о людях с поэтиче­
ским. «детским» складом ду­
ши я  о том. как не по-детски 
трудно быть ими.

Актриса 3. Петрова (Ка­
тя) играет не просто девочку- 
фантазерку. Она играет та­
лант чувствовать окружаю­
щих, мужество сохранить 
этот талант. прекрасную 
цельность и внутреннюю сво­
боду. От этого уже знакомый 
по другим спектаклям образ 
приобретает неожиданную
илу.

Все так. Но разве могут 
три спектакля ответить хо­
тя бы на десятую часть тех 
вопросов, которые беспокоят 
подростка и заставляют нас 
беспокоиться за него? Может 
ли казанский семиклассник 
сегодня назвать тюз «сво­
им» театром? Навряд ли. 
Здесь не'пренебрегли пробле­
мой подростка, просто не оп­
ределили ей устойчивого ме­
ста в творческой позиции те­
атра. Сейчас готовится к 
постановке «Школа» А. Гай­
дара, в плане— «Воздушная 
тревога» К. Икрамова. Есть 
все основания предполагать, 
что это будут серьезные, ин­
тересные работы. Думается, 
положение здесь спасают 
вкус, талант, чутье режиссе­
ра и заведующего литератур­
ной частью Ю. Благова на 
хорошие пьесы, а все-таки 
приходится признать, что со­
знательно выработанной, чет­
кой линии работы театра с

подростком пока нет. И тут 
вина не одного театра. Выра­
ботать такую линию сегодня 
крайне трудно, потому что 
ее почти невозможно подкре­
пить драматургией. Казан­
ская афиша подтвердила это 
еще раз. Ведь то. что в ней 
представлено, если прибавить 
сюда уже отыгранные 
«Трень-брень» Р . Погодина, 
«Весенние перевертыши» 
В. Тендрякова да еще два- 
три названия из тюзовских 
афиш,— лучшее, что есть се­
годня в драматургии для 
подростка. Так что решать 
проблему подростка и театра 
предстоит не только тюзу. но 
и всем, кто взялся сегодня 
писать для детей.

Есть в репертуаре Казан­
ского тюза спектакль «За 
все хорошее — смерть», и о 
нем хочется сказать особо. 
Во-первых, потому, что это 
очень хороший спектакль, во- 
вторых потому, что пьеса, 
написанная М. Ибрагимбеко­
вым как раз для подростков, 
приобрела в театре другой 
адрес. На все острые, драма­
тические моменты спектакля 
шестиклассники, да и семи­
классники реагируют «наобо­
рот» — смеются, скучают, в 
то время как старшеклассни­
ки сидят, затаив дыхание. В 
чем дело? Просто режиссер
A. Клоков, может быть, не­
ожиданно для самого себя 
поставил спектакль для стар­
ших зрителей, а  присутствие 
на нем подростков в дан­
ном случае просчет педагоги­
ческой части театра. Режис­
сера заинтересовало больше 
не то, что произошло с ге­
роями, а как и почему прои­
зошло. Театр пристально 
изучал отношения героев, 
мотивы их поведения, и та­
кой подход дал возможность 
поднять очень серьезную 
проблему: о нравственном 
облике человека, о его ду­
ховном стержне, о мере от­
ветственности за каждый 
свой шаг перед собой и дру­
гими — обо всем том, что по- 
серьезному встает перед че­
ловеком на пороге его юно­
сти. Такой подход подсказал 
и свои сценические прие­
мы — ассоциативный под­
текст, тонкую психологиче­
скую нюансировку. Это была 
попытка глубоко вникнуть в 
содержание пьесы, «дойти до 
самой сути», и пьеса М. Иб­
рагимбекова выдержала ис­
пытание,, Получился тонкий, 
умный, очень нужный спек­
такль для старшеклассника.

Но этот случай заставил 
задуматься о другом. Ведь 
проблема взаимоотношений 
театра н подростка далеко не 
исчерпывается вопросом, о 
чем говорить с ним в театре. 
Не менее важно и то, как 
говорить, каким языком. Ма­
лыш легко воспримет тридца­
тилетнюю актрису, наряжен­
ную куклой. А шестикласс­
ник уже утратил способность 
воспринимать все. как игру, 
настроен критически, а мыс­
лить по-взрослому еще не 
умеет. Как захватить его 
театральным зрелищем? Ка­
кие нужны для этого сред­
ства выразительности? Они 
ведь для каждого возраста 
свои.

Рабочий день Казанского 
тюза начинается в девять ча­
сов утра. Сегодня в «Дубо­
вом зале» — занятия по 
вокалу, завтра—сценическое 
движение, послезавтра — 
сценическая речь. Н так 
ежедневно актеры молодого 
и старшего поколений зани­
маются профессиональной 
учебой, потому что актер 
детского театра более, чем 
любой другой, не имеет пра­
ва быть тяжелым, неповорот­
ливым. немузыкальным. Тбт, 
кто видел работы этого теат­
ра. обязательно вспомнит 
удивительную пластику 
3 . Петровой, Л. Пешковой, 
Р. Хайруллина, замечатель­
ный хор девушек из «Бумба- 
раша».

Здесь боятся скуки и не­
выразительности — первого 
повода для подростка затос­
ковать и зашуметь в зале. В 
то же время не идут по пути 
упрощения, сведения проис­
ходящего на сцене к голой 
событийности, поэтому такие 
спектакли, как «Бумбараш» 
Е. Митько, Ю. Михайлова,
B. Дашкевича (режиссеры 
Л. Верзуб и Б. Львович), ин­
тересно смотреть и подрост­
кам, и старшеклассникам. В

каждом сюжетном повороте 
спектакля есть свое настрое­
ние. за каждым образом уга­
дывается судьба.

В поисках языка, одновре­
менно и доступного, и по-на­
стоящему театрального', здесь 
выбрали верную точку отсче­
та — доверие к уму и вообра­
жению юного зрителя. Ведь 
каждым новым спектаклем 
детский театр осуществляет 
не только нравственное вос­
питание. но и эстетическое, 
учит понимать искусство 
театра, его законы.

Эта обучающая миссия 
театра не заканчивается с 
выпуском спектакля. Обсуж­
дения новых работ, письмен­
ные отзывы, иллюстрации, 
встречи с актерами, режис­
серами. работниками теат­
ральных цехов — все эти 
формы работы со зрителями 
использует Казанский тюз. 
Недавно здесь открылся 
университет, цель которо­
го — систематизировать воі 
питание зрителя, создать 
театре свой актив.

И все-таки по-прежнему в 
театре говорят: «Сегодня у 
нас хорошая школа, и мы иг­
раем с удовольствием». ‘ 
завтра играть почти невоз­
можно, в зале шум. Причи­
на — пришла «плохая шко­
ла».

Какие бы темы ни искал 
театр, как бы ни был изобре­
тателен в выборе вырази­
тельных средств, серьезному 
пониманию театрального ис- 
куоства надо учить. Кто ж е. 
как не учитель, призван рас­
сказать ребятам о театре, 
научить их любить его, под­
готовить к восприятию спек­
такля? Те самые «хорошие» 
для тюза школы занимаются 
воспитанием зрителя. Они 
установили с театром тес­
ный контакт, организуют 
совместно с ним родитель­
ские собрания, привлекая 
тем самым себе в союзники 
и родителей, активно п 
щают спектакли, приглаша­
ют представителей театра 
к себе. Увы. таких школ в 
Казани пока немного.

Практика Казанского (да 
и не только казанского) тю­
за показала и другое: не­
редко и сами учителя, нуж­
даются в дополнительной эс­
тетической подготовке. Как 
привлечь воспитателей в 
театр? Как сделать их союз­
никами театра в деле эстети­
ческого воспитания школьни­
ка? В Казани делаются пер­
вые шаги в этом направле­
нии. Членами худсовета тюза 
являются представители Ин­
ститута художественного вос­
питания и гороно. В програм­
му учебы организаторов 
внеклассной работы при 
гороно вписан пункт «Воспи­
тание средствами театра».

Сейчас в тюзе серьезно ду­
мают о том, как привлечь 
учителей в созданный в теат­
ре университет.

Разумеется, дело это дол­
гое и нелегкое. Масса слож­
ностей у работников просве­
щения — огромная загру­
женность, нехватка времени. 
Педагогической части театра 
надо проявить больше энер­
гии и последовательности, 
ближе познакомиться со шко­
лами города, заинтересовать 
их совместной работой.

Попробуйте, взрослые, на 
время стать прилежными по­
сетителями детского театра. 
Вам предстоит испытать уди­
вительное ощущение то ли 
присутствия на «чужом 
ру», то ли невольного свиде­
теля чьей-то суматошной и 
таинственной жизни.

Свой. особенный мир. 
Мир взаимоотношений между 
детьми и искусством для де­
тей. И все-таки, когда в ан­
трактах и после спектаклей 
по фойе Казанского тюза 
прокатывался гул — совсем, 
как в школьных коридорах, 
становилось немного не по 
себе. И думалось: вроде бы 
хороший спектакль, тогда 
откуда беготня, суета, возня? 
Просто ли от возраста? Или 
это издержки метода культ­
походов? А, может быть, 
все-таки не заинтересовал, 
не захватил их по-настояще­
му спектакль?

Как бы там ни было, ма­
ло захотеть стать другом три­
надцатилетнего человека. Его 
доверие и интерес надо за­
воевать. Так и у театра с 
подростковым зрителем: ус­
пех у подростка зависит от 
многих факторов — пьесы, 
изобретательности режиссе­
ра и художника, мастерства 
актера. Наконец, от воспита­
теля, ведущего подростка в 
театр. Добиться здесь пол­
ной гармонии, конечно же. 
яепросто. Но стремиться к 
этому надо.

Н. КАМИНСКАЯ,
наш сп*ц, корр.


