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ПРИНЦИП ПОИСКА
Два года прошло со време­

ни последних гастролей бело­
русского балета. И вот он 
снова в столице. Глядя на се­
годняшнюю афишу, невольно 
вспоминаешь прошлые га­
строли, их несомненные до­
стоинства и просчеты. Бело­
русский балет славен своими 
исканиями в сфере героиче­
ской и современной темати­
ки. Он многого достиг в со­
здании героических образов, 
ему ведомы секреты вопло­
щения развернутых массо­
вых композиций, темпера­
ментных народных сцен, он 
показал свое умение созда­
вать средствами танца реали­
стический национальный ха­
рактер. Но спектакль «Из­
бранница» на замечательную 
музыку Е. Глебова, показан­
ный на прошлых гастролях, 
повторил ошибки первых 
экспериментальных спектак­
лей на героическую тему, не 
опирался на те достижения 
и. без преувеличения скажем, 
на значительные достижения 
белорусской хореографии. 
Зато камерный по внешним 
контурам балет «Альпийская 
баллада» оказался произве­
дением глубоко философ­
ским и психологическим, 
масштабным по своему идей­
ному звучанию, современ­
ным по художественной фор­
ме. Но были и иные претен­
зии к белорусским исполни­
телям. Их упрекали в не­
брежности к стилистическо­
му своеобразию классиче­
ских произведений, недоста­
точной академичности танца, 
неряшливости в интерпрета­
ции ансамблевых эпизодов, в 
слабой сценической дисцип­
лине.

Репертуар нынешних га­
стролей в основном состоит 
яз произведений классиче­
ского наследия и спектаклей, 
дающих возможность акте­
рам продемонстрировать свое 
умение постигать разнообраз­
ные танцевальные стили. И 
столичный зритель мог убе­
диться, что эти два года для 
коллектива не прошли бес­
следно. Труппа упорно рабо­
тала над совершенствовани­
ем танцевальной техники, по­
вышением сценической дис­
циплины, исполнительской 
культуры кордебалета. В 
этом немалая заслуга худо­
жественного руководства ба­
лета — главного балетмей­
стера А. Андреева, балет­
мейстера Н. Стуколкиной, 
балетмейстера - репетитора 
А. Смолянского.

Значительные сдвиги, про­
исшедшие в танцевально-ис­
полнительской культуре те­
атра. дали о себе знать уже 
на первом спектакле. Те­
атр предложил свою ре­
дакцию балета Глазунова 
«Раймонда». В ней подверг­
лась изменениям не только 
сценическая ткань, но и либ­
ретто. Сокращены панто­
мимные сцены, действие по­
дается в сконцентрирован­
ном и динамичном плане.

Балетмейстер сделал тан­
цевальной партию Жана де 
Бриена, и это придало не
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только ей, но и ряду ЭПИЗО­
ДОВ спектакля действенность 
и психологическую убеди­
тельность. Огромная танце­
вальная партитура спектакля 
отличается монолитностью и 
стилистическим единством. В 
ней сохранено все лучшее, 
что в свое время было созда­
но М. Петипа. И вновь сочи­
ненные А. Андреевым дуэты, 
вариации, массовые сцены, 
шествия органически вплета­
ются в танцевальную ткань 
произведения. Здесь нет пе­
строты. искусственного со­
единения отдельных фраг­
ментов. Надо отметить, что 
труппа хорошо освоила свое­
образие танцевальной парти­
туры. внутренне восприняла 
ее. Исполнители главных 
партий Л. Бржозовская и 
Ю. Троян в этом спектакле 
показали себя зрелыми ху­
дожниками, уверенно владе­
ющими и техникой танца, и 
тончайшими сценическими 
красками. Слаженно, точно, 
музыкально исполнял своя 
партии мужской и женский 
кордебалет. И как досадно, 
что внешний облик спектак­
ля (художник Е. Чемоду- 
ров)—кричаще-пестрый, эст­
радно-эффектный — разо­
шелся и с изумительной му­
зыкой Глазунова, и с танце­
вальным стилем произведе­
ния.

И в «Лебедином озере» 
(балетмейстер А. Мессерер) 
чувствуется возросшее ма­
стерство труппы, бережное 
отношение к рисунку танца, 
его внутренней сути. В стро­
го адассической манере ис­
полняется второе действие 
спектакля. Но в отточенно­
сти. четкой синхронности и 
слаженности танцев кордеба­
лета нет механического вос­
произведения хореографиче­
ского текста. На всем печать 
поэтичности, одухотворенно­
сти. величавой красоты.

Виртуозно исполняет пар­
тию Шута В. Сцркисьян, уве­
ренно и музыкально танцуют 
па-де-труа Л. Михедо, 
С. Бастуй, В. Глинских, в 
благородно-сдержанных то­
нах ведет роль Владетельной 
принцессы Т. Захарова. И в 
воспроизведении малых ан­
самблей (танцы невест, ма­
леньких и больших лебедей, 
неаполитанский, испанский) 
есть и музыкальность, и ис­
кренний артистизм. Но вер­
шиной актерских достижений 
спектакля является исполне­
ние Л. Синельниковой пар­
тии Одетты — Одиллни. И 
дело не в хрупкости, обаятель­
ности юного облика танцов­
щицы. Л. Синельникова за­
явила о себе как о мастере, 
умеющем точно, избиратель­
но пользоваться сценически­
ми красками, одухотворять 
технику, правильно расстав­
лять психологические акцен­
ты. В ее Одетте есть душев­

ная значительность, непо­
средственность. Она не иг­
рает величественную и тра­
гичную королеву лебедей — 
такая трактовка не гармони­
ровала бы с данными актри­
сы. Но во внешне хрупком 
существе ее дает о себе 
знагь и порыв к свободе, и 
удивительная душевная чут­
кость. У Л. Синельниковой 
хорошая школа, уверенная 
техника и, самое главное, она 
внутренне наполненна, эмо­
циональна и искренна.

Однако философский
смысл музыкальной драма­
тургии Чайковского вскрыт 
недостаточно глубоко — по­
единок светлых и темных сил 
зачастую подменяется внеш­
не сюжетной иллюстрацией, 
причем, зло, которое несет 
Ротбарт (его роль исполняет 
Я- Ботвинник), мелкое, сует­
ливое. Не хватает артисту 
также чисто танцевальных 
ресурсов. Иным хочется ви­
деть и оформление спектак­
ля. Декорации и костюмы, 
предложенные Е. Чемодуро- 
вым. скорее годны для наив­
ной детской сказки, а иногда 
художнику просто не хватает 
вкуса.

Нам представляется впол­
не закономерным обращение 
театра к «Бахчисарайскому 
фонтану» Б. Асафьева. Тем 
более, что здесь его ставил 
сам автор спектакля — 
р. Захаров. Работа над этим 
балетом всегда прекрасная 
школа актерского мастер­
ства: его режиссерская пар­
титура требует от исполни­
телей чуткости к танцеваль­
ным мизансценам, игровым 
эпизодам, особой тщательно­
сти в выполнении массовых 
сцен. И снова нельзя не от­
метить слаженности и образ­
ности в подаче польских тан­
цев. экспрессии и темпера­
ментности в интерпретации 
плясок орды. И образы глав­
ных героев — Марии и Вац­
лава воплощены Л. Бржозов­
ской и Ю. Трояном с удиви­
тельной проникновенностью 
и лиризмом, артисты ведут 
танцевальные диалоги в то­
нальности романтического 
спектакля. И М. Грищенко 
удается постичь сложный ха­
рактер хана Гирея. Театраль­
но ярко рисует В. Саркисьян 
образ неистового Нурали, в 
буйном, порывистом танце 
передавая стихийную силу 
этой натуры. В партии Заре­
мы Н. Павлова демонстриру­
ет Уверенность техники, кра­
соту пластических линий, да 
и сам ее облик соответствует 
нашему представлению об 
этой пушкинской героине. Но 
портрет, воплощенный ар­
тисткой лишен многогранно­
сти. трагичности и столь не­
обходимого здесь сложного 
психологического подтекста. 
Зато в «Пахите» она подчи­
няет н свой сценический тем­
перамент, и броскую техни­
ку, и красоту пластики сти­
лю спектакля, его празднич­
ной. солнечной атмосфере. 
Этот сценический ритм ак­
тивно подхватывают и другие 
участники — Л. Михедо,

Л. Синельникова, весь ан­
самбль.

«Тристан и Изольда» (по­
становка А. Андреева) — хо­
реографическая легенда на 
музыку Р. Вагнера, по сути 
дела, спектакль-дуэт. Здесь 
образы Короля (В. Миронов), 
Шута (С. Гроховский), над­
менной и мрачной знати — 
только фон. В центре исто­
рия любви Тристана и Изоль­
ды, любви верной, не боя­
щейся ни угроз, ни смерти. 
Мастерство Л. Бржозовской 
и Ю. Трояна поистине укра­
шает этот спектакль.

Об одноактном балете 
«Альпийская баллада» и бе­
лорусская, и московская прес­
са отзывались в свое время с 
похвалой, справедливо отме­
чая его высокие идейные и 
художественные достоинст­
ва, современность танцеваль­
ного языка и строгий лако­
низм, характеризующий 
здесь мастерство балетмей­
стера О. Дадншкилиани. На 
этот раз партию Джулии в 
спектакле исполняла А. Кор- 
зенкова, талантливая балери­
на, тонко интерпретирующая 
стиль современной хореогра­
фии. актриса правдивых и 
разнообразных эмоций. Но 
впечатление от спектакля не­
сколько ослабилось тем, что 
Л. Чеховский не освоил лек­
сику партии другого главно­
го героя спектакля — Ивана.

Белорусский театр береж­
но развивает и совершенст­
вует не только классический, 
но и характерный танец. До­
стижения в области харак­
терной пластики наиболее 
отчетливы в одноактном ба­
лете «Болеро» на музыку 
М. Равеля. Хореографы 
Н. Стуколкина и А. Андреев 
стремятся насытить свой 
спектакль многообразием тан­
цевальных красок, рисунков 
и ракурсов. В финале они 
удачно используют приемы 
пластической полифонии. 
Очень порадовало мастер­
ство С. Цитович (Мавритан­
ка), В. Летнякова (Тореро) и 
особенно Л. Хребтовой (Ис­
панка), которая предстала 
здесь одаренным художником 
характерного плана. В бело­
русской труппе много талант­
ливых характерных танцов­
щиц. Достаточно сослаться, 
кроме вышеупомянутых, на 
имена Р. Красовской, И. Ди- 
диченко и других. Но, к 
большому сожалению, в труп­
пе нет танцовщика, который 
бы по мастерству и одарен­
ности был равным характер­
ным балеринам, стал бы их 
достойным партнером.

Самую высокую оценку 
московского зрителя получи­
ло мастерство дирижеров бе­
лорусского балета. Одаренно­
го мастера Т. Коломийцеву и 
молодого, талантливого ди­
рижера В. Мошенского пуб­
лика ежевечерне приветство­
вала овациями и единодуш­
ным одобрением.

Многое сделал белорус­
ский балет за два истекших 
года со времени последних 
гастролей. Он профессио­
нально окреп, стал по-насто­
ящему академичен, его вни­
мание к классическому бале­
ту, к тонкостям исполнитель­
ского мастерства сделали его 
более зрелым, способным 
справиться с самой трудной 
творческой проблемой. Хочет­
ся надеяться, что, не поры­
вая с классическим репертуа­
ром. театр продолжит поиски 
в сфере героической и совре­
менной темы.


