
ЛАЛИНИНГРАДСИАЯ ПРАВДА'
г  К ал и ни н гояа

офеля — Михаила Здане- 
іча. Все они направляют 

театр оперы и балета из сто- свое творчество к синтезу 
лнцы Белоруссии. Каи ста- музыкального образа и дра- 
рых друзей встретили мы чатического переживания, 
снова ведущих артистов теат- стремятся к постижению пси- 
ра. Их голоса, их вокальная хологии и характера своих 
культура и сценический опыт героев, к выражению их 
вновь раскрывались перед чувств не только вокальны- 
слушателями как зрелое ма- ми средствами.
агерство. Все так же эффек- В то же время многие 
тен и убедителен эфиопский сцены в оперных спектак- 
царь Амонастро в исполне- лях. к сожалению, статичны 
нни Александра Генералова и традицнонны. многие арии 

і (опера «Анда»). Все так же н дуэты исполняются, как в 
і артистичен в каждом образе концертах, без театральной 
. Виктор Чернобаев. Его соч- выразительности действия, 

ный бас по-прежнему покоря- живое чувство подменено ус- 
ет слушателей и в партии ловными жестами, однооб- 
мгльника (опера «Русалка»), разными движениями, 
и в партии Мефистофеля Александр Рудковский, нс- 
(«Фауст»), сомненно. хороший вокалист.

Дружными рукоплескания- но в партии Фауста он ду- 
ми зрители снова награжда- мает только о вокальной ха- 
лн и солистов балета. Лео- рактеристике своего героя, 
нид Чеховский. Людмила не дополняя ее порывнето- 

1 Бржозовская. Клара Малы- стмо. искренностью чувства, 
іпева, Виктор Саркисян блес- В опере «Русалка» князь 
нули отточенным танцем, ^заслуженный артист БССР 
хореографическими моноло- В. Гурьев) и Наташа (артист- 
гами и дуэтами, содержа- ка А. Лебедева) поют, не об- 
тельпымн и яркими, в герои- щаясь между собой, не пере­
ческой «Альпийской балла- живая сцену расставания, 
де», в красочном «Дои Кн- которая определяет их судь- 
хоте», в полном страсти и бы и написана Даргомыж- 
романтики «Бахчисарайском ским с глубиной драматнз- 
фонтане». ма. Пренебрегая достовер-

Созвездис талант- _______
ливых зрелых мас­
теров вокала и хо­
реографии в Боль­
шом театре Минска 
непрерывно попол­
няется новыми име­
нами. молодыми 
одаренными испол­
нителями. Молоде­
жи здесь много, ей 
доверяют, ее растят, 
гмело вводят в спек­
такли. Л а у р е а т  
м еж д у н ар о д н о го  
конкурса, тенор 
Александр Рудков­
ский поет партии 
графа Альмавивы в 
«С е в и л ь ск о м  ци­
рюльнике», Аль­
фреда Жермона в 
«Травиате». Фауста 
в опере Шарля Гуно. Моло- костью действия, условно, не 
дая певица Инесса Один- всерьез разыгрывают сцену 
цова успешно спела пар- бегства Кармен по дороге в 
тию Наташи в опере «Ру- тюрьму Л. Галушкина и 
салка», солист Александр В. Гурьев, а ведь эти же нс- 
Дедик дебютировал в слож- полните л и жизненно, прав-

Т Е  А Т Р

В М И Р Е  
М УЗ Ы К А Л Ь Н Ы Х  
О Б Р А З О В
О СПЕКТАКЛЯХ БОЛЬШОГО 
ТЕАТРА ОПЕРЫ И БАЛЕТА 

БЕЛОРУССКОЙ ССР

ной, требующей напряжения днво проводят другие сцены 
сил певца партии Германа оперы, особенно яркий ее 
(«Пиковая дама»). Мы по- финал.
знакомились и с обаятельной мы уже говорили что в 
Тамарой Кучннской, ее коло- партии Германа дебютировал 
ратурное сопрано пленяло способный молодой певец
.................. .. " партиях Био- (кстати, он наш земляк —

—о .і  „  озор- калининградец) Александр
слушателей і
летты («Травиата») 1. . — „ ..wvenMI<
ной, жизнерадостной Рози- Дедин. Сложная драматнче- 
ны («Севильский цнрюль- Ская роль не во всем ему 
ник»)- удалась. Артист иногда нз-

В репертуаре Минской лишне суетлив на сцене,
оперы в основном представ- подчас не находит средств 
лена классика, хотя гости н для передачи раздумий Гер- 
открыли свои гастроли one- мана. Физические действия 
рой композитора Евгения Ти- героя н трагическая музына 
конного «Алеся». повествую- в некоторых картинах расхо- 
щей о борьбе партизан Бе- дятея.
лоруесни п"™"“
захватчиков. Из новых ба- 
порадовалн^'нас^Альпнйской
р ^ м Й,ко^па“ мЙ еХ  £ рп«  11 беспорядочной 
ннем Глебовым по мотиве- ■ 
повести Василя Быкова.

беспорядочной суе- 
неверных движений, на- 

щения психологии, после­
действийхореографической транскрип- onepLoT'oEeHe Т« 

цней «Кармен». переложен- . где
нон на язык танца Родионом „
Щедриным. В этих балетах “ р^ н дя 0 
много удачных ярких компо- ,™  . „ . х  «„.„О.

= , ш ^ ГРаФНЧеСКНМИ
В каждом оперном спек- гда в куплетах Мефистофе- 

таклс наших гостей мы ветре- ля 0,1 темпераментно пост о таклс наших гостей мы ветре- бале вокруг 30-
лотого тельца или заклина­
ет цветы под ночным неоом, 

Маргариты. Верим
стерсни владеющими кантн- 
л . . . . ,  р ,.н с с » р . ,  о т о » .

» ? “ " “ лд; “ ;  “ р™р;

вэволнованно-
=  ' Н

Коломийцева, Иосиф Абра- р сннЛ". а р т .ИС1К0' “г Ч ,  
мне. молодой дирижер вла- “ " ^ е м .
димир Мошенскнй глубоко „шваюшей Няавнп мннувпшю 
ППГИПЫНЯП11 пошл нами чип жнвающен давно минувшую раскрывали перед нами мир молодость, видения прошло-раскрывали перед нами мир , 
музыки, се характер в
дом спектакле. артистке Людмиле 1

Калинииг р а д ц ы люоят надменной и чувственной до­
оперу, увлеченно смотрят черн фараона, мучительно 
танцы. К театру минчан ревнующей Радамеса. ио 
ежедневно _ устремл я ю т с я вступающей в спор со жре-
сотни людей, они заполняют 

‘ п до отказа и восторжен- Все это — красноречивые 
аплодируют певцам и ар- примеры необходимости со-

тнетам балета. Но именно четання музыкальной харак- 
?2JR»y- что Большой театр теристикн с драматическим 
БССР очень сильный твор- действием
-ЧССждЙать°Лоте него ѵ т в е п Х  Несколько слов о реперту- 

і £овых стилей новых аре Ми«сиого театра. »«”*• 
путей в искусстве ЯТНо было Услышать и уаи-путеи в искусстве. деть давно знакомые „лассн-

вместе со всеми формами ческне оперы Чайковского, 
и жанрами искусства н one- Верди, Бизе и Гуно; их мож- 
ра в наш век обновляется, „о слушать вновь и вновь, 
ищет синтеза музыки и дра- как и любоваться красочны- 
матизма. расстается с обвет- ми балетами, хотя и видел 

іалыми канонами, с привер- Нх не впервые. Но ведь за- 
к незыблемым дача повторно прнезжающе- 
В двадцатые и го к нам оперного театра за-

-  -  расширении

:енностыо 
традициям.
тридцатые годы в оперные нлючается' и а расши 
театры Москвы и Ленннгра. кругозора слушателей, 
да пришли Станиславский, наномлении их о операми и 
Немирович-Данченко, Мейер- балетами, ни разу не пока- 
хольд, они внесли в оперные заиными в Калининграде.

только пожалеть,спектакли динамику и прав­
ду подлинной жизни челове­
ческого духа. Ведь этой

зиторы,
вдохновлялись и компо. ,, {ГХ? /  >ы. они писали музыку *Дон Жуан’ -

костюмированных ” е" " ’? я 0ПЛра ссть в его Ре- 
а для музыкаль- ™рІ уар?' «5 "рив?.злн мин- чане и балет Глазунова 

«Раймонда», а ведь в Кали­
нинграде никогда не испол­
няли лиричную «Раймонду». 

Пусть же наша дружба

концертов, а для музыкаль­
ных драм, отобразивших ост­
рые конфликты.

В наши дни магия драма­
тического искусства прони-
зывает и музыкальный те- Минским оперным театром 

Др? “-аТл.'.,еско? масте" В ближайшие годы обогатит- 
новой встреччерпающее творческие

музыке, пережива- новых ярких спектаклях.,..»
ЬИОЙ слуш” ь “ У зыку му-

музыкой,

ния действующих
?У= Ые ^г0ЦпѵІ!иЛЬНЛ П Вагн7р"а?Мовд'р-'

ре. где есть режиссер Отар кусстве .и в балетах 
Дздишкнлиани. преодолена- »«
гащий штампы н приступив- « ‘ астроли Минской оперы 
ший к новым редакциям ®“ ли„Л Р„а» ДН.ИК° М для всех' 
оперных спектаклей, напри- люонт МУ’ЫКУ. «то П°Д- 
мер. «Пиковой дамы»; где властен ее завораживающей 
мы видим Кармен Светланы эмоциональной силе. Пусть 
Данилюк и Лидин Галушки- же этот "Рудник еще не раз 
ной. Маргариту — Ирины повт°Рится -  говорят благо- 
Шинуновой. мельника — даРные слушатели.
Виктора Чериобаева Ме*и- Л. МАРКОВ.


