
МОСКОВСКАЯ ПРАВД! 
г. МОСКВА

»авда» 15 июля 1978 г.

Гастроли М М М М Ш І М Н М М М В Н В М Н Н М

Государственный академический Большой театр оперы и балета 
Белорусской ССР предстал перед московским зрителем как само­
бытный коллектив. Его отличают

талант и зрелость
Г астроли открылись оперой 

белорусского композитора С. 
Кортеса «Джордано Бруно». 
Большое место в партитуре 
отведено хору, однако обилие 
хоровых сцен не делаег спек­
такль статичным. Авторы поста­
новки — дирижер Я. Вощак и 
режиссер С. Штейн — подчерки­
вают контрастность музыкаль­
ного письма композитора, ост­
роту, рельефность характери­
стик, современные интонацион­
ные особенности партитуры. 
Прием контраста успешно при­
менен режиссером и при орга­
низации сценического действия. 
Эпизоды спектакля развертыва­
ются на подвижном помосте. 
Хор, возникая с двух сторон от 
помоста, окружает персонажей 
оперы то как реальная масса 
говорливых, темпераментных 
венецианских горожан, то как 
безликая толпа монахов. А по­
рой хор являет собой символи­
чески обобщенный образ — го­
лос самой истории, размыш­
ляющий о судьбах великих мыс­
лителей. Философичность хо­
ровых эпизодов дает спектаклю 
особую интеллектуальную крас­
ку, внутреннюю динамику, раз­
мах. Джордано Бруно А. Деди­
ка — личность яркая и трагиче­
ская. Сильная, грубо скроенная 
фигура, энергичное простое ли­
цо. И голос, передающий и сме­
лый полет мысли ученого, и дра­
му одиночества человека, соз­
нающего невозможность быть 
понятым современниками, и не­
укротимую волю борца за исти­
ну.

Великая опера М. Мусоргско­
го «Борис Годунов» звучит в 
редакции и инструментовке Д. 
Шостаковича, раскрывшей во 
всей мощи и полноте замысел 
автора. Осмысливая музыкаль­
ные образы Мусоргского, соз­
датели спектакля Я. Вощак и С. 
Штейн убедительно передают 
философский смысл произве­
дения, содержащийся в драма­
тургической линии Борис — на­
род. Людская масса в этом спек­
такле многолика, подвижна, за­
поминается и исполнительскими 
ансамблями, и репликами от­
дельных персонажей. Ярко и точ­
но передаются интонации гиб­
кой, живой человеческой речи. 
В массовых сценах с особой си­
лой звучит тема народной горе­
сти, рождается образ обездо­
ленного, но могучего народа. 
Труднейшую партию русской 
оперной литературы М. Здане- 
вич ведет, выразительно рас­
крывая драму, нарастающую в 
душе Бориса, неодолимо звуча­
щий голос совести. Самозванец 
в исполнении А. Дедика — 
азартный игрок, его авантюризм 
опирается на внутреннюю силу, 
одержимость, без которых не 
мог бы взлететь на гребень собы­
тий смутного времени безвест­
ный монах Гришка Отрепьев. 
С. Данилюк (Марина) обладает 
сильным, гибким, красивым го­
лосом. она создает образ вла­
стной красавицы, демонические 
чары которой способны вмешать­
ся в ход политической борь­

бы. Психологической глубиной 
отмечено исполнение В. Черно- 
баѳва, М. Дружины, В. Смы­
слова, В. Гурьева, О. Тишины, 
Монументально и значительно 
оформление художника Е. Че- 
модурова.

Драматизм сюжета «Седой 
легенды», ее социальная направ­
ленность переданы в опере Д. 
Смольского языком, восходя­
щим к классическим формам 
оперного искусства. В хоровых 
сценах преобладает белорусская 
песенность. Целый ряд массовых 
сцен (выход стражников, ба­
тальные сцены) решен в пар­
титуре большими симфониче­
скими эпизодами, что дало воз­
можность постановщикам во­
плотить их на сцене в хореогра­
фических фрагментах. И в этом 
— своеобразие спектакля, инте­
ресно поставленного режиссе­
ром С. Штейном, дирижером 
В. Мошенским, балетмейстером 
Д. Ариповой и исполненного И. 
Шикуновой, А. Дедиком, Т. Пе- 
чинской, А. Савченко.

Новые балетные спектакли бе­
лорусской сцены созданы глав­
ным балетмейстером театра В. 
Елизарьевым. Развивая принци­
пы передовых современных хо­
реографов, он заявляет свой соб­
ственный творческий почерк, 
стиль, особенности пластиче­
ского мышления. Воплощая в 
танце содержание спектакля, 
Елизарьев уходит от сюжетных 
частностей, строго говоря — от 
конкретных сюжетных положе­
ний, ситуаций. На первый план 
он выдвигает характеры героев 
и конфликты, порожденные эти­
ми характерами.

В «Сотворении мира» А. Пет­
рова подобный подход дал ин­
тересный результат — спектакль 
самобытный, монументальный. 
Здесь вечны герои, а жизнь те­
чет, летит, мчится. Работа ху­
дожника Е. Аысика, многознач­
ная и образная, отрази­
ла сказочную старину и сегод­
няшний день. После идилли­
ческих сцен, с юмором расска­
зывающих притчу о первых лю­
дях Земли, спектакль перестраи­
вается на иную эмоциональную 
волну. В развернутых танце­
вальных картинах возникает те­
ма войн, людского горя, хорео­
графический язык обретает глу­
бину философских обобщений, 
накал высокой трагедии. В конце 
спектакля бег времени вплотную 
приближает к нам его героев. А 
венчает балет поэтичный и вдох­
новенный дуэт героев — символ 
надежды на будущее, за кото­
рое ведет борьбу нынешнее че­
ловечество.

Исполнители балеіа — под­
линные единомышленники поста­
новщиков. В партии Адама Ю. 
Троян и В. Комков воплощают 
динамизм образа — преображе­
ние смешного несмышленыша в 
человека решительного, смело­
го, доброго, страдающего, силь­
ного. Ееа входит в мир этого 
спектакля нежной и хрупкой, 
она мадонна и дитя одновре­
менно. Если танец А. Бржозов- 
ской поэтичен и воздушен, то

Ева А. Синельниковой более 
простодушна и чуть лукава. Ди­
рижер В. Мошенский тонко пе­
редает и добрый юмор музы­
ки А. Петрова, и ее лиризм, и 
экспрессивное звучание траги­
ческих картин, и пафос темы 
Евы, делающий этот балет гим­
ном женщине.

«Лебединым озером» каж­
дая труппа держит экзамен на 
зрелость. Белорусский балет ис­
полнил это произведение про 
фессионально, артистично, вдох­
новенно. А. Бржозовская, Ю. 
Троян в главных партиях балета 
— яркая страница нынешних 
гастролей. Оркестр под управ­
лением Т. Коломийцевой пере­
дал тонкость и глубину музыки 
П. Чайковского. А исполнение 
минчанами поэтичной «Шопе- 
нианы» можно назвать образ­
цовым — столь чист и красив ри­
сунок танцев солистов и все­
го ансамбля, тонко передан 
возвышенный романтизм бале­
та М. Фокина.

«Тиль Уленшпигель» Е. Глебо­
ва — одна из последних ра­
бот театра. В спектакле в 
обобщенных хореографических 
образах воссоздаются не столь­
ко эпизоды романа Ш. де Косте- 
ра, сколько само существо конф­
ликта — столкновение деспоти­
ческой власти с народом Фланд­
рии, с великим гезом. В. Ива­
нов — Тиль создает характер 
обаятельный. темпераментный, 
насмешливый, и нигде техниче­
ские трудности партии не за­
слоняют ее эмоциональной сто­
роны. В рисунке танцев Рыбни­
ка (С. Манзалевский) возника­
ет образ лабиринта, извилистых 
путей, которыми пользуется пре­
дательство. Зловещим черным 
силуэтом, паучьей вязью движе­
ний, животным оскалом запоми­
нается Король В. Саркисьяна. В 
этой роли артист воедино свел 
экспрессивное полетное движе­
ние и яркий мимический дар. Ин­
квизитор (С. Пестехин) — ?о 
тень Короля, то его наставник, 
то двойник. Их дуэт — это уст­
рашающе цепкие движения, сви­
вающие причудливые вензеля. Их 
много в спектакле, они вырази­
тельны, но есть в этой пластике 
некая монотонность, избыточ­
ность, а в самих образах чрез­
мерно подчеркнута символич­
ность. Страшному миру угнете­
ния, злобы, предательства, же­
стокости противостоит мир 
светлых чувств, воплощенный в 
Неле — Сердце Фландрии. В дуэ­
тах с В. Ивановым, содержа­
щих сложные комбинации дви­
жений, Т. Ершова демонстриру­
ет танец виртуозный, изобилу­
ющий акробатической техникой 
и вместе с тем наполненный про­
никновенным лиризмом, поэзи­
ей певучих линий.

В оперных и балетных спек­
таклях. показанных в Москве, 
с особой отчетливостью прояви­
лась устремленность театра 
к произведениям значитель­
ным, масштабным, к  темам и 
образам, содержащим глубокую 
философскую мысль.

Н. АРКИНА.


