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полемические заметки—

О п ер а  п и ш е т с я  
д л я  т е а т р а

Опера пишется для театра. 
Как считал Петр Ильич Чай­
ковский. «не поставленная 
опера не имеет никакого 
смысла». Путь от последней 
ноты композитора, записан­
ной в партитуре, до того, как 
новый спектакль увидят зри­
тели, всегда сложен и тер­
нист.

По-разному складываются 
отношения автора и театра. 
Связи эти не изучены (да и 
можно ли их зафиксировать 
раз и навсегда), здесь много 
хрупкого, тонкого, личного, 
если хотите, загадочного, 
но одно ясно, и оно в кон­
це концов определяет глав­
ное — взаимную заинтересо­
ванность.

Коллектив академическо­
го Большого театра оперы и 
балета Белорусской ССР 
много сил и энергии отдает 
созданию своего оригиналь­
ного современного, нацио­
нального репертуара. Накоп­
лен определенный опыт, пред­
приняты многие практиче­
ские шаги для упрочения 
творческих связей компози­
торов и театра. Состоявшие­
ся прошлым летом гастроли 
в Москве, посвященные 60- 
летию образования БССР и 
Коммунистической партии 
Белоруссии, не только при­
несли успех, подтвердив пра­
вильность избранного пути, 
но и заставили задуматься 
над многими вопросами, про­
блемами, тормозящими даль­
нейшее развитие, взаимопо­
нимание, содружество компо­
зиторов и театра.

Готовясь к московскому 
отчету, мы поставили четыре 
новых спектакля, из которых 
три принадлежали перу бело­
русских авторов: оперы 
<Джордано Бруно» С. Кор­
теса и «Седая легенда» 
Д. Смольского, балет Е. Гле­
бова «Тиль Уленшпигель». 
В том же сезоне художест­
венный совет театра одобрил 
и принял к постановке оперы 
Г. Вагнера «Волчья стая» (по 
повести В. Быкова) и Ю. Се- 
меняки «Новая земля» (по 
поэме Я. Коласа). Дело, ко­
нечно, не в количестве назва­
ний (хотя и это не стоит 
сбрасывать со счетов), а в 
том принципиально новом, 
что принесли и принесут но­
вые произведения зрителю и 
театру.

Самое радостное здесь, по­
жалуй, то, что, помимо дав­
него друга театра, долгие го­
ды сотрудничающего с ним, 
Юрия Семеняки («Новая 
земля» его четвертая опера), 
к оперному жанру обрати­

, «і

лись новые в Белоруссии ав­
торы — высокопрофессио­
нальные и одаренные музы­
канты, для которых опера 
стала своеобразным дебютом 
в их творчестве,— С. Кор­
тес, Д. Смольский, Г. Ваг­
нер.

Вместе с ними, естествен­
но, появились и новые имена 
авторов либретто, для кото­
рых оперный жанр также 
связан с понятием «впер­
вые», хотя каждый из них 
уже известный мастер. Я го­
ворю о журналисте и кино­
сценаристе В. Халиле, ра­
ботавшем над созданием 
«Джордано Бруно», о про­
заике В. Короткевиче — ав­
торе либретто оперы «Седая 
легенда», поэте А. Вертин­
ском, создавшем литератур­
ную основу оперы «Волчья 
стая», драматурге А. Пет- 
рашкевиче, в содружестве с 
которым рождалась «Новая 
земля».

Участие театра в появле­
нии на свет перечисленных 
произведений самое активное. 
Мы стараемся «заразить» ав­
торов темой и конкретными 
произведениями, принимаем 
участие в обсуждении драма­
тургических приемов, компо­
зиционной структуры, разви­
тия характеров героев. Такие 
встречи с композиторами ли­
шены какой-либо официаль­
ности, они напоминают ско­
рее дружеские собеседования 
людей, влюбленных в буду­
щее детище, ищущих наибо­
лее яркое воплощение своих 
мыслей. Авторам они помо­
гают ощутить конкретность, 
зримость сценических усло­
вий — от возможностей ис­
полнителей до деталей офор­
мления. постановщики же — 
дирижер, режиссер, худож­
ник— задолго до завершения 
произведения стараются уви­
деть его очертания, чтобы 
фантазировать, строить в 
своем воображении образ 
будущего спектакля.

Новый автор (если, конеч­
но, он талантлив) — значит 
новая, неповторимая сфера 
интонационного языка, своя 
тема, стилистика, драматур­
гия, свой взгляд на мир, со­
бытия, характеры, словом, 
яркая композиторская инди­
видуальность. И как резуль­
тат — рожденные данным 
сочинением требования к те­
атру, его выразительным 
средствам, его образной 
структуре. Это новое часто 
нарушает привычное, не ук­
ладывается в устоявшиеся 
нормы, порой вызывает не­
согласие, иногда резкое отри­
цание. Увы, нигде так не си­

лен стереотип мышления, 
как в жанре оперы.

Возьмем, например, сочи 
нение С. Кортеса. Оно явно 
не укладывается в установ­
ленные рамки, оно буквально 
ошеломляет неожиданностью 
избранных форм повествова­
ния.

В своей опере «Джордано 
Бруно» Кортес стремится по­
казать острейшую ожесточен­
ную схватку мировоззрений, 
идей со времен Джордано 
Бруно и до наших дней. Мра­
кобесие и гуманизм, невеже­
ство и разум, варварство н 
созидание, фашизм и чело­
вечность — конфликтные по­
нятия, зримо воплощенные в 
действии и судьбах героев 
оперы. Потому и понадоби­
лись Кортесу большие обоб­
щения, связанные с особой 
функцией хора (это и носи­
тель сюжетного действия, и 
голос наших современников, 
и голос истории, философ­
ских раздумий), поэтому ком­
позитор вводит в партитуру 
чтеца голос автора, ком­
ментирующего действие язы­
ков факта, документа (в от­
личие от эмоциональной 
функции хора).

Гимн истине — образ спек­
такля. Понятно, зачем Корте­
су понадобилась ораториаль- 
ность и открытая, страстная 
публицистика, действительно 
почти не встречающаяся в 
оперном театре, — в данном 
сочинении они не только 
уместны и естественны, но и 
просто необходимы. Опера 
Кортеса расширяет рамки 
национальной традиции, ко­
торые блестяще воплощены 
в оперных сочинениях А. Бо­
гатырева, Е. Тикоцкого, 
А. Туренкова и других мас­
теров музыки Белоруссии. 
И все же все наши заботы, 
чаяния и мечты связаны с 
оперой современной по те­
ме. по сюжету.

Проблема чрезвычайно 
сложная, ибо слишком много 
неудач было на этом пути и 
слишком мало подлинных 
побед. Композитор Г. Вагнер 
обратился к прозе В. Быко­
ва, к повести «Волчья стая».

Необычен материал, не­
обычна и структура оперы. 
Вагнер совместил широкий, 
развернутый симфонизм и пе­
сенное начало, ввел в парти­
туру образы современников, 
тех, для которых ведет рас­
сказ Левчук. Современни­
ки — как бы озвученные мыс­
ли и героев оперы, и ее зри­
телей. Их язык (условно го­
воря) — своеобразные «бал­
ла ды-зонги», движущие сю­

жет, придающие ему эмоцио­
нальность и поэзию.

«Взять крепость нетрудно, 
выиграть кампанию важ­
но» — эту мысль русского 
полководца, фельдмаршала 
М. И. Кутузова можно при 
менять и к оперному искус­
ству. Действительно, поста­
вить оперу современного ком­
позитора не столь трудно, 
выиграть «кампанию» важ­
но — создать такие условия 
творческой деятельности ав­
тора в театре, которые при­
вели бы его к нам со вторым 
сочинением и с третьим. То 
есть создать такие условия, 
которые бы родили у него ес­
тественную „ потребность — 
потребность художническую, 
профессиональную, человече­
скую сотрудничать с нами. 
«Кампания» эта зависит не 
только от страстной заинте­
ресованности автора и теат­
ра, но от микроклимата как 
внутри театра, так и вне его, 
от микроклимата города, об­
щественно-театральной сре­
ды, позиции Министерства 
культуры и, в первую оче­
редь, конечно, от прессы. От 
пропаганды достигнутого, го­
рячего спора, доказательной 
критики, на которую никто 
никогда не обидится.

Конечно, речь здесь идет 
не о комплиментах и захва­
ливании, а о профессиональ­
ном анализе, в котором так 
остро нуждаются и автор, н 
театр.

Наивно предполагать, ра­
зумеется, что и внутри теат­
ра нет своих проблем, от ре­
шения которых зависит 
идейно-художественное во­
площение новых сочинений 
современных композиторов. 
Профессиональный уровень 
театральной труппы форми­
рует репертуар. От его мно­
гообразия, произведений раз­
ных жанров и школ, стилей 
и эпох зависят мобильность 
труппы, ее способность от­
кликаться на требования раз­
личных авторов, готовность 
освоить непривычное письмо, 
способность к поиску и экс­
перименту, без чего искусст­
во хиреет, превращаясь в 
скудный и холодный музей.

Думая о «Мертвых ду­
шах» Р. Щедрина или «Иг­
роке» С. Прокофьева, боюсь 
утверждать, что многие кол­
лективы способны осилить 
партитуры данных авторов. 
Вместе с тем мастера Боль­
шого театра Союза ССР с по­
разительной и завидной сво­
бодой живут в сложнейшей 
музыке С. Прокофьева и 
Р. Щедрина. Случайно? Нет! 
Это результат длительной, 
последовательной н целе­

устремленной репертуарной 
политики, которая сделала 
музыку XX века знакомой и 
близкой труппе. Яначек, 
Бриттен, Пуленк. Барток. 
Равель, целая плеяда совет­
ских композиторов н, нако­
нец, Прокофьев, поставлен­
ный почти весь,—такова ре-' 
пертуарная биография Боль­
шого за сравнительно корот­
кий период.

К сожалению, далеко не 
каждый театральный коллек­
тив имеет такой прочный со­
временный фундамент.

Вместе с тем ответствен­
ность театра возрастает с 
каждым днем, и вполне воз­
можен вариант, при котором 
новое сочинение современно­
го автора, в том числе и бе- , 
лорусского, не найдет в кол- , 
лекТиве соответствующего 
уровня исполнения.

Обычно надо потратить не­
мало сил, чтобы освоить 
новое. Когда в классике 
мы встречаем трудности, то 
пытаемся их одолеть, гово­
рим «надо впеть» или «поза­
ниматься с педагогом». В со­
временной же опере часто 
требуем изменения вокаль­
ной строчки, считая, что ви­
новат во всем автор, написав­
ший «неудобно».

Константин Сергеевич Ста­
ниславский поразительно точ­
но определил этапы творче­
ства: трудное, привычное, 
легкое, прекрасное. В клас­
сике все так и бывает. В ра­
боте же над новым названи­
ем мы спотыкаемся на 
«трудно» и немедленно тре­
буем от автора, чтобы было 
«легко», даже не попытав­
шись приложить силы для то­
го, чтобы это «трудное» сде­
лать «привычным, легким, 
прекрасным».

Нет-нет да и услышишь в 
кулуарах театра: «Зачем мне 
это надо? Это не хлеб». 
Старая, стыдная теория. 
«Хлеб» — это Кармен, Фи­
гаро, Мефистофель, Тоска, 
Амнерис — партии, с кото­
рыми можно прожить дли­
тельное время и на гастроли 
съездить. А кто-то другой 
пусть заботится о националь­
ном репертуаре, осваивает 
непривычный музыкальный 
язык. Если из современного 
спектакля уходит талантли­
вый артист или одаренная ар­
тистка по принципу «зачем 
мне это надо», то удар нано­
сится не только по данному 
спектаклю — пострадает мо­
ральный климат в коллек­
тиве.

...Композитор принес в те­
атр свое сочинение. Мы сде­
лаем все, чтобы он не ушел 
от нас.

Семен ШТЕЙН, 
народный артист Белорус­
ской ССР, режиссер Госу­
дарственного академиче­
ского Большого театра опе­

ры и балета Белорусской 
ССР.

МИНСК.


