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Всегда трудно говорить 
о юбилее. Тем более — полу­
вековом. Тем более о юбилее 
не человека, а театра. Сколь­
ко спектаклей, сколько судеб, 
сколько ролей!

Путь театра от студии при 
Минском музыкальном техни­
куме в 1930 году до академи­
ческого театра оперы и бале­
та — путь оесчрестанных по­
исков, отразивших, в сущно­
сти. становление белорусского 
профессионального музыкаль­
ного искусства. Тогда. 50 лет 
назад, перед молодым кол­
лективом стояли грандиозные 
творческие и организацион­
ные задачи. В атмосфере 
страстной преданности искус­
ству, увлеченного творчества 
и энтузиазма складывалась 
судьба театра оперы и бале­
та. ставшего центром духов­
ной культуры белорусского 
народа, основной частью того 
значительного явления, кото­
рое сложилось в единое поня­
тие — белорусское музыкаль­
ное искусство с незыблемы­
ми принципами идейности, 
верности художественной 
правде, нерасторжимой связи 
с жизнью народа.

Вдохновителями большой, 
многоплановой работы по 
созданию театра были выдаю­
щиеся мастера русской со­
ветской сцепы Б. Покровский, 
Б. Мордвинов, И. Гитгарц.
B. Пирадов, Ф. Лопухов, 
П. Златогоров, К. Голейзов- 
ский. К. Муллер, А. Ермола­
ев. М. Вобышов, Е. Чемоду- 
ров.

Молодой коллектив театра 
с самого начала своего суще­
ствования направил творче­
ские усилия на создание пол­
ноценного репертуара с тем. 
чтобы как можно полнее при­
общать массы людей к бо­
гатствам мировой музыкаль­
ной культуры. Спектакли 
театра «Кармен», «Князь 
Игорь», «Царская невеста», 
«Евгений Онегин», «Пиковая 
дама», «Лебединое озеро», 
«Бахчисарайский фонтан», 
«Красный мак» находили жи­
вой отклик у зрителей. Вол­
нующе прекрасны, по вос­
поминаниям современников, 
были образы, созданные соли­
стами театра — Л. Алексан­
дровской, И. Болотиным, 
Р. Млодек. М. Денисовым,
C. Друкер, А. Николаевой, 
С. Дречіпгым.

Создание национальной 
оперы открыло новую страни­
цу в истории музыкальной 
культуры республики. Бело­
русские композиторы явились 
продолжателями традиций 
русской композиторской шко­
лы. Используя богатейший 
интонационный материал бе­
лорусского фольклора, обнов­
ляя его содержание емкими и 
точными художественными 
приемами и средствами, они 
заложили основы националь­
ного музыкального театра. 
Первые’ белорусские опепы 
«Михась Подгорный» Е. Ти­
коцкого, «В пущах Полесья»
A. Богатырева. «Цветок сча­
стья» А. Туреикова оказали 
неоценимое влияние на стано­
вление оперного жанпа в бе­
лорусской музыке. На опер­
ную сцену пришли повые 
герои, высокие патриотиче­
ские. жизнеутверждающие, 
гражданские темы, волную­
щие проблемы современности. 
Свыше 20 произведений бело­
русских композиторов было 
поставлено на сцене театра. 
Не все спектакли стали твор­
ческими открытиями, не каж­
дый поиск венчался художе­
ственно значимым результа­
том, но всякий раз с публи­
цистической остротой и пафо­
сом звучали глубоко прогрес­
сивные, гуманные идеи.

Становление национального 
оперного и балетного искус­
ства проходило при непрерыв­
ном освоении коллективного 
опыта музыкально-сцениче­
ских культур братских наро­
дов, на почве интернацио­
нальной общности и единства 
идейно-художественных прин­
ципов социалистического реа­
лизма. В разное время шли 
на сцене театра оперы «Ти­
хий Дон» И. Дзержинского, 
«Молодая гвардия» Ю. Мей- 
туса, «Брестская нрепость» 
К. Молчанова, «Октябрь*
B. Мурадели, «Миндия» 
О. Тактакишвили. «В бурю» 
Т. Хренникова, балеты «Крас­
ный мак» Р. Глиэра. «Тро­
пою грома» Кара Караева.

«Бахчисарайский фонтан» 
Б. Асафьева.

Обзор полувековой истории 
театра убеждает, что с каж­
дым десятилетнем в нем все 
более полноценно реализова­
лось стремление мастеров 
сцены сделать свое искус­
ство социально значимым, ак­
туальным. За годы своего 
существования театр стал 
подлинной школой мастер­
ства для многих поколений 
выпускников Белорусской го­
сударственной консерватории, 
музыкальных и хореографи­
ческого училищ республики.

В творчестве нынешних 
мастеров белорусской сцены
С. Данилюк, Л. Златовой, 
И. Шикуновой, А. Савченко, 
В. Чернобаева, Я. Петрова, 
Л. Бржозовской, Н. Павло­
вой, Ю. Трояна, В. Саркисья- 
на, В. Комкова и многих 
других живут, развиваются 
традиции старших поколений, 
воплощается стремление к 
созданию реалистических об­
разов. Широк жанровый диа­
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пазон театра. В его репертуар 
вошли спектакли разных сти­
лей и художественных прин­
ципов, раскрывающие глубо­
кое духовное, философское 
содержание, расширяющие 
сферу музыкально-сцениче­
ской образности, обогащаю­
щие и обновляющие оперную 
и балетную формы.

Этапными в творческой 
жизни театра можно назвать 
постановки опер «Орестея» 
С. Танеева, «Обручение в мо­
настыре» С. Прокофьева, 
«Борис Годунов» М. Мусорг­
ского. «Пиковая дама» 
II. Чайковского. «Отелло» 
Д. Верди. В этих и других 
работах театра раскрывалось 
сценическое дарование целой 
плеяды ведущих солистов — 
Т. НижниковоЙ, Н. Ткаченко, 
3. Бабия, Т. Щимко, Л. Га­
лушкиной, И. Сорокина...

Передо мной пожелтевшая 
от времени фотография. На­
родная артистка СССР Лари­
са Помпеевна Александров­
ская. обладавшая, по словам 
Алексея Толстого, огромным 
сценическим талантом, заме­
чательным голосом, выступа­
ет перед солдатами в повер­
женном рейхстаге. До этого 
волнующего момента театр 
уже год работал в освобож­
денном от врага Минске. По­
зади была напряженная рабо­
та во многих городах страны, 
поездки в составе фронтовые 
концертных бригад. Ветераны 
театра вспоминают, как шла 
работа в разрушенном, раз­
грабленном фашистами Мин­
ске. Боевые действия велись 
недалеко от города, в театре 
не было света, отопления, от­
сутствовали костюмы, декора­
ции. по с каким вдохновением 
трудилась труппа! Ведь опе­
ра Е. Тикоцкого «Алеся», 
принятая театром к постанов­
ке. воспевала подвиг совет­
ского народа, его несокруши­
мую силу, воспевала гряду­
щую победу.

Бесспорным успехом увен­
чались постановки оперы 
«Тропою жизни» Г. Вагнера 
и балет «Альпийская балла­
да» Е. Глебова, в которых 
получила дальнейшее разви­
тие тема свершенного в годы 
войны бессмертного подвига, 
обращенная к миллионам 
сердец. Нас не могут не вол­
новать проблемы, связанные 
с историей Великой Отечест­
венной войны, воссоздание 
могучего образа народа-побе­
дителя. Безусловно, театр 
вновь и вновь будет обращать­
ся к этой теме.

Белорусские мастера музы­
кальной сцены всегда стре­
мились создавать спектакли, 
несущие глубоко прогрессив­
ные идеи, они последователь­
но утверждали реализм, вели 
поиски в сфере национальной 
образности, осваивали прие­
мы поэтического обобщения, 
разрабатывали новые темы, 
выразительные средства. 
Много ярких страниц в лето­
пись театра вписали Л. Лю­
бимов, О. Дадишкилиани, 
А. Андреев, Д. Смолич, 
С. Штейн. Я. Вощак, Т. Ко­
ломийцева, В. Мошенский, 
А. Когадеев.

Можно с уверенностью ска­

зать, что создание музыкаль­
но-драматических образов, 
выражающих дух народа, 
глубину его мировоззрения, 
создание спектаклей, обра­
щенных к широкому зрите­
лю. неприятие элитарности 
художественного решения 
спектаклей стало прочной 
традицией театра, его твор­
ческим кредо. В настоящее 
время, как никогда, остро 
стоит проблема высокой меры 
проникновения в глубины со­
циально-психологических и 
экономических явлений жизни 
народа, ибо в этом — школа 
требовательности к своему 
труду, верный поиск путей 
к такому воссозданию жизни 
художественными средствами, 
которое отвечало бы много­
сложному и деятельному про­
цессу социалистического бы­
тия. Это в одинаковой мере 
касается не только работни­
ков театра, но и всех деяте­
лей искусства, независимо 
от того, отображают ли они 
в своем .творчестве сегодняш­

ний день иля же создают 
историческое полотно, так как 
и ретроспекция не может не 
заключать в себе сегодняш­
нюю меру ценностей, сегод­
няшнюю высоту человеческой 
культуры.

Истинную масштабность и 
художественную убедитель­
ность приобрели спектакли, 
созданные в последние годы: 
«Лоэнгрин» Р. Вагнера, «Дои 
Карлос» Д. Верди. «Новая 
земля» ІО. Семеняко, «Сказ­
ки Гофмана» Ж. Оффенбаха.

Стремительно, плодотворно 
развивался и белорусский 
балетный театр. В едином 
русле со всем многонацио­
нальным советским хореогра­
фическим искусством, с по­
мощью русских мастеров 
белорусский балет прошел 
большой путь. Овладение 
культурой классического тан­
ца, опытом русского совет­
ского балета и одновременно 
освоение национального тан­
цевального фольклора — та­
ковы были задачи, которые 
решали деятели белорусской 
хореографии на начальном 
этапе ее развития.

Первый спектакль на ба­
летной сцене... Им стал балет 
«Соловей» М. Крошнера. 
Важная, общественно значи­
мая тема борьбы за нацио­
нальное освобождение полу­
чила в первом белорусском 
балете красочное хореографи­
ческое воплощение. Художе­
ственные принципы этого 
спектакля явились ценным 
вкладом в поэтику всего со­
ветского балета. Постановщик 
спектакля А. Ермолаев «опе­
редил время на добрые пол­
тора-два десятилетия, — пи­
сала критика тех лет. — он 
заглянул далеко вперед — 
в 60-е годы, когда его прин­
ципы восторжествовали в со­
ветском балетном театре».

Отрадно, что белорусский 
балет становится все более 
популярным, приобретает из­
вестность и широкое призна­
ние не только в республике, 
но и за ее пределами. Успеш­
но прошли выступления ба­
летной труппы театра в Вен­
грии. Польше, Болгарии, 
Сирии, Кувейте. Этому успе­
ху в немалой степени спо­
собствуют интересные твор­
ческие открытия главного 
балетмейстера театра В. Ели- 
зарьева в содружестве с ху­
дожником Е. Лысиком. В ра­
боте этих мастеров сцены 
достигнут необычайный по 
силе выразительности синтез 
хореографии и сценографии 
с музыкальным материалом 
произведения. придающий 
спектаклям глубоко художе­
ственное. современное звуча­
ние. В последнее десятиле­
тие существенно меняется 
весь образный строй хорео­
графических спектаклей, по­
ставленных на белорусской 
сцене: освоив выразительные 
средства, позволяющие, по 
выражению В. Белипского. 
«воспроизвести в верности» 
события действительности, ба­
летный театр овладевает спо­
собами пластического мышле­
ния. извлекающего поэзию из 
прозы жизни, устремляюще­
гося из быта в бытие. В луч­

ших спектаклях — «Сотворе­
ние мира» А. Петрова, «Тиль 
Уленшпигель» Е. Глебова, 
«Спартак» А. Хачатуряна — 
все более широко воплоща­
ются сложные явления дей­
ствительности.

Важнейшей заботой театра 
сегодня является идеологиче­
ская направленность репер­
туара, его высокая художе­
ственная значимость. В по­
становлении ЦК КПСС «О ра­
боте партийной организации 
Белорусского государственно­
го академического театра 
имени Янки Купалы» выдви­
нута большая, долговремен­
ная программа работы всей 
творческой интеллигенции 
республики. Это прежде всего 
касается создания образа на­
шего современника в произ­
ведениях искусства. Мы по­
нимаем. что, как бы велика 
ни была тематическая ампли­
туда нашего оперно-балетного 
творчества, современная те­
ма. образ человека наших 
дней, волнующие события 
действительности, в которой 
мы живем, должны получить 
на сцене белорусского музы­
кального театра более достой­
ное воплощение.

Интенсивное развитие со­
временного искусства плодо­
творно влияет и на отноше­
ние к классике, вне которой 
немыслима эстетика сегод­
няшней оперной и балетной 
сцены. Театральное искус­
ство, продолжая жизнь луч­
ших произведений прошлого, 
способствует более полному 
их постижению, новому осмы­
слению. ибо в художествен­
ном музыкальном. наследии 
нет незыблемых, раз и на­
всегда установленных кано­
нов интерпретации. Речь идет 
не о процессе бесконечного 
осовременивания произведе­
ний классики, но об их непре­
ходящей созвучности с совре­
менностью, их неповторимой 
жизни во все времена. К со­
жалению. поиск новых поста­
новочных форм н решений 
норой превращается в ложное 
формотворчество, иногда в 
результате ломки традиций, 
поиска изощренных новатор­
ских решений теряется глав­
ное — эмоциональная связь 
со зрителями, утрачивается 
единство художественного 
восприятия действенно-зри­
тельных и музыкальных об 
разов. Театр носит название 
«академический», а ведь сущ­
ность академического искус­
ства — это самые главные 
критерии в творчестве, уме­
ние создавать и нести людям 
произведения глубокого со­
держания и совершенной ху­
дожественной формы.

Белорусский театр оперы 
и балета с полным правом 
можно назвать молодежным. 
Бережно сохраняя традиции 
советской оперной и балетной 
Юцены, молодой главный ди­
рижер А. Анисимов, солисты 
театра Л. Колос, В. Скоробо­
гатов. В. Экнадиосов. Н. Коз­
лова. Н. Дадишкилиани. 
И. Дѵшкевнч. Ю. Раукуть. 
Т. Шеметовец, А. Курков, 
пришедшие в театр сравни­
тельно недавно, активно со­
вершенствуют исполнитель­
ское мастерство, повышая 
свой творческий потенциал, 
по мпогом определяют ны­
нешний уровень театра. И не 
случайно, видимо. Минск из­
бран местом проведения пер­
вых трех всесоюзных фести­
валей творческой молодежи 
музыкальных театров.

ГАБТ БССР — это прежде 
всего театр реалистического 
направления, постоянно про­
поведующий традиции реали­
стической постановочной 
культуры. Спектакли театра 
несут неисчерпаемый эмоцио­
нальный заряд, глубоко и 
возвышенно воздействуют на 
зрителей. Истинный талант 
неиссякаем — касается ли это 
одного художника или целого 
коллектива. Ведь предела в 
совершенствовании мастерст­
ва нет!

Мы ждем от театра новых 
открытий во всех сферах дея­
тельности: в обогащении ре­
пертуара, создании ориги­
нальных по форме и значи­
тельных по содержанию 
новых сценических произве­
дений. рождении на оперном 
и балетном небосклоне под­
линных «звезд» советского 
музыкального искусства.

МИНСК. .


