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МОСКОВСКИЕ
ГАСТРОЛИ ХРАНИТЬ ТРАДИЦИИ, ИСКАТЬ НИВОТ

Завтра спектаклем «Спартак» завершаются в М оскве гастроли Государственного 
академ ического Больш ого театра оперы и балета Б елорусской  ССР.

Почти месяц на сценах Больш ого театра СССР и К рем левского  Д ворца съездов  
выступали артисты из М инска, показавш ие обш ирную , разнообразную  программ у. 
Театр гастролирует в М оскве не впервы е. Однако эти гастроли особые. В прошлом  

году  театр отпраздновал свой пятидесятилетний ю билей. Естественно, что это 
повы сило ответственность за привезенны е в М оскву спектакли — ведь театр 

отчитывается за  свою  полувековую  деятельность. В этом го д у  Б елоруссия  отмечает 
сорок лет освобож дения республики от немецко-фашистских оккупантов. Тема 

войны , народного патриотизма зан яла достойное место в  привезенном репертуаре.

ОПЕРА
Е? ЕАОРУССКИЙ театр име- 
°  ет прекрасные традиции 
создания национальных опер, 
с которыми рн регулярно зна- 

-крмнт не. только зрителей сво­
ей республики, но и москви­
чей. Так, на первой декаде бе­
лорусского искусства в Моск­
ве в 1940 г. были показаны на­
циональные оперы: «Михась 
Подгорный», «В пущах По­
лесья», «Цветок Счастья», соз­
данные композиторами Е. Ти- 
коцкпм, А. Богатыревым,
A. Туренковым. Плодотворная 
связь театра с композиторами 
не прерывается все пятьдесят 
лет. За это время было по­
ставлено немало опер, связан­
ных прямо или косвенно 
через исторические параллели 
с темами Отечественной вой­
ны, партизанского движения 
в республике.

Один из таких спектаклей — 
«Тропою жизни» Г. Вагнера, 
по мотивам известной повести
B. Быкова «Волчья стая». Об­
ращение к  творчеству замеча­
тельного народного писателя 
Белоруссии естественно. Во­
енная тема раскрыта в его 
произведениях с огромной си­
лой и страстью. Необходимо 
было перевести на условный 
оперный язык суровую, порой 
жестокую в своей прямоте и 
откровенности прозу, сделать 
так, чтобы герои не потеряли 
быковскую высочайшую правду 
и достоверность, не преврати­
лись бы в некие ходульные 
фигуры. И к чести компози­
тора Г. Вагнера, дирижера 
В. Мошенского, постановщи­
ка С. Штейна (он же один 
из авторов либретто), ху­
дожника Ю. Тура нужно при­
знать, что эти сложности во 
многом нм удалось преодо­
леть.

Понятно, что жанр оперы 
потребовал некоторого изме­
нения структуры повести. В 
спектакле появились отсут­
ствующие в повести пятеро 
молодых людей, которые оли­
цетворяют собой связь военно­
го времени с современностью. 
Их глазами мы воспринимаем 
все трагические события, ко­
торые они переживают вме­
сте с героями, обобщая и ком­
ментируя их. Эти своеобраз­
ные монологи вместе с боль­
шими развернутыми музы­
кально-симфоническими эпи­
зодами придают опере необ­
ходимую обобщенность и глу- 

1 бину, поднимая ее до большой 
трагедийной высоты. И в то 
же время композитор достове­
рен в бытовых сценах, в лири­
ческих эпизодах, которые за­
нимают довольно большое ме­
сто. Так, своеобразным лейт­
мотивом оперы является ко­
лыбельная. И если верпшной 
светлой, лирической стороны 
спектакля стала сцена рожде­
ния ребенка, точно найденный 
сценический образ партизан­
ской мадонны, высоко возне­
сенной и высвеченной ярким 
лучом света, то из трагиче­
ских эпизодов, пожалуй, са­
мое сильное впечатление ос­
тавляет сцена сожженной де­
ревни. Большой хоровой эпи­
зод интересно решен компо­
зитором и режиссером. Спек­
такль никого не оставляет рав­
нодушным. его герои надолгс 
остаются я памяти. Большая

заслуга создателей и исполни­
телей спектакля в том, чтс 
впервые рожденная в опере 
проза Быкова не потеряла сво­
ей эмоциональной силы и пра­
вдивости. '
•“ 45 ' «нтере^^'позиаІОмиАйНь 
любители музыки и с оперой 
«НоЪая 3»Ш ЬТП,!О. СЫЫЙР 
ки (дирижер А. Анисимов, 
режиссер - постановщик
С. Штейн). Опера создана по 
мотивам поэмы Я. Коласа, 
классика белорусской литера­
туры. Если в центре оперы 
«Тропою жизни» стояли от­
дельные .поди, за которыми 
вырисовывалась судьба мно­
гих, то здесь акцент сделан на 
судьбе народной, с показом 
широкой панорамы жизни. Все 
это определило и музыкальное 
решение оперы. Она состоит 
из очень большого количе­
ства хоровых сцен. Именно 
хору поручены и своеобраз­
ные «заставки» к  каждому ак­
ту. В партитуре оперы инте­

ресно и образно использован 
белорусский фольклор. Если 
говорить о жанре оперы, то 
ее можно отнести к  типу ора- 
ториальных произведении. Это 
сказалось и на ее сцениче­
ском решении. Естественно, что 
найти сценическое решение, 
внутреннюю динамику разви­
тия действия было непросто. Но, 
на мой взгляд, режиссер 
С. Штейн и художник И. Сева­
стьянов увлеклись внешней сто­
роной, что привело постановку 
к неуместной красивости.

Значительную часть репер­
туара Белорусского театра 
оперы и балета составляет 
классика. Театр много уделяет 
сил постановке русской и со­
ветской, западной оперной 
классики. На гастроли кол­
лектив привез свои последние 
работы — «Ивана Сусанина» 
Глинки, «Дона Карлоса» Вер­
ди и «Сказки Гофмана» Оф­
фенбаха. Они еще раз под­
тверждают интерес, который 
проявляет театр к классиче­
скому наследию. «Иван Суса­
нин» и «Дон Карлос» — мону­
ментальные музыкальные по­
лотна. Изящна и виртуозна му­
зыка оперы Оффенбаха. Поста­
новка подобных сочинений дает 
возможность судить, о музыкаль­
ной культуре театра, об уровпе 
его солистов, хора, оркестра. 
Известно, что стоящий за 
пультом оперы дирижер подо­
бен капитану, который дол­
жен провести свой корабль 
сквозь все преграды. Необхо­
димо сразу сказать, что театр 
имеет опытных музыкантов,

таких, как Т. Коломийцева, 
Я. Вощак. «Сказки Гофмана» 
и «Дон Карлос» были испол­
нены оркестром эмоционально 
насыщенно, с полным понима­
нием замысла композиторов. 

Явысокопрофе£<Жйй»лЪ‘йЫй' " ’б#* 
жестр чутко откликался на все 
•пожелания" дирижеров, стре­
мящихся к наиболее полному 
раскрытию партитуры. Мощ­
но, ярко прозвучала музыка 
Верди с ее грандиозными куль­
минациями у Я. Вощака. 
Изящно, легко, с красивыми 
романтическими взлетами бы­
ла исполнена партитура оперы 
Оффенбаха оркестром под уп­
равлением Т. Коломийцевой.

Постановка классики, ее 
современное прочтение — от­
ветственный и серьезный эк­
замен для каждого театра. Бе­
режное отношение к класси­
ческому наследию должно 
быть основой эстетического 
кредо любого театра. Поэтому, 
отмечая музыкальную культу­

ру спектаклей, хотелось бы 
высказать ряд пожеланий в 
отношении сценической трак­
товки показанных опер. Поис­
ки внутренней динамики отли­
чают постановку оперы «Иван 
Сусанин». Интересной кажет- 
Лг*попытка режиссера Э. Па- 
сынкова насытить каждый 
эпизод оперы действием, сце­
ническим движением. Так, к 
примеру, в известной сцене в 
избе Сусанина, кроме четырех 
главных действующих лиц, по­
явился ряд других персона­
жей. Однако подобные прие­
мы порой приводят к проти­
воположным результатам. Так. 
из упомянутой сцены ушли 
сердечность и теплота, необ­
ходимые для контраста с* по­
следующими событиями. Вряд 
ли можно считать правомер­
ными музыкальные «добавле­
ния» в партитуру Глинки (ди­
рижер А. Анисимов), такие, 
как антракт-вступление к 
польскому акту’, скомпонован­
ный из музыки финала этого 
же акта. Или «монтаж» из 
различных музыкальных эпи­
зодов, прозвучавший перед 
заключительным хором «Славь­
ся».

«Сказки Гофмана» Оффенба­
ха не принадлежат к репертуар­
ным операм. И груза привыч­
ных штампов здесь нет. Она 
предоставляет большой про­
стор для режиссерской фанта­
зии. Но мне кажется, что ре­
жиссер Ю. Александров не 
воспользовался этой возмож­
ностью в полной мере. Поста­
новка привлекает своей музы­

кальностью, прозрачностью 
звучания оркестра, что же ка­
сается сценического решения, 
то оно порой иллюстративно. 
В частности, это касается об­
раза Музы поэта. Персонаж, 
введенный постановщиком, не 
имея опоры в партитуре, ока­
зался неубедительным и схе­
матичным.

Белорусский оперный театр 
успешно развивает свои испол­
нительские традиции, заложен­
ные прославленными мастерами 
национального искусства. На 
гастролях москвичей познако­
мили с большой группой опыт­
ных солистов’пг ,нерспекчмвнЬй' 
молодежи. Всесторонне рас­
крылся в гастрольном репер», 
туаре В. Зкнадпосов, об,задаю­
щий красивым драматическим 
тенором, сценическим темпе­
раментом. Хотелось бы поже­
лать певцу’ дальнейшей работы 
над вокальной техникой, что по­
зволит ему быть еще более 
убедительным в исполняемых 
партиях. Выразительно и яр­
ко исполнил партию Филип­
па и Сусанина Я. Петров. Пре­
красное впечатление оставило 
исполнение партии Антониды 
и Олимпии Л. Колос. Хочется 
отметить Н. Губскую, отлично 
справившуюся со сложнейшей 
партией Елизаветы, Н. Галее­
ву, исполнившую Эболи, 
О. Тишину, хорошо показав­

шуюся в целом ряде ролей. 
Большой похвалы заслуживает 
А. Савченко, создавший прав­
дивый. жизненный образ Лев- 
чука, а также его товарищи 
по спектаклю Н. Козлова 
(Клава), В. Смыкалов (Грибо­
ед). Надо сказать и о И. Ши­
куновой, В. Скоробогатове, 
Ю. Бастрикове, М. Дружине, 
чьи творческие усилия помо­
гали успеху спектаклей.

Высокая музыкальная куль­
тура театра была подтверж­
дена и участием в спектаклях 
хора (хормейстеры А. Когаде- 
ев. Н. Ломановнч, Г. Луцевич) 
Работы у них на гастролях бы­
ло очень много и весьма слож­
ной: кроме того, что они были 
заняты во всех операх (причем 
очень интенсивно), они еще 
исполняли партии в «Кармина 
Бурана» К. Орфа. Здесь надо 
отметить и солистов- Н. Губ­
скую, А. Дичковского, В. Стрель- 
ченю. Приятно было видеть 
в хоре и достаточно много мо­
лодежи, что, естественно, са­
мым положительным образом 
сказалось и на качестве зву­
чания.

Н. АКУЛО6А, 
кандидат искусствоведения.

БАЛЕТ
С  ЕАОРУССКИЙ балет — это 

понятие вошло в культур­
ную жизнь страны как явле­
ние значительное и самобыт­
ное. О том, что театром за­
воеваны и доверие, и подлин­
ный интерес, свидетельствует

прием зрителей и внимание к 
гастролям театра со стороны 
критики.

Все это пришло не сразу. 
Прежде с осмотрительностью 
относились любители и про­
фессионалы столбцы к театру, 
в чьей афише спектакли мало­
известные. Но масштабность 
замысла и своеобразие ре­
шения балета «Сотворение ми­
ра» А. Петрова открыло мо­
сквичам имена хореографа 
В. Ьлнзарьева и художника 
Е. Лысыка — и уже следую­
щие их работы ждали с ин­
тересом. К нынешним га- 
стррдям,,.театр гожсаиілся, осно­
вательно. В его -репертуар во- 

лшли-шеота»- названии Я45алетов, 
из которых москвичи ранее 
видели только «Тиль Уленшпи­
гель» Е, Глебова. С него мы 
начнем наш разговор.

К особенностям балетов, 
поставленных В. Елизарьевым, 
относится постепенность рас­
крытия исполнителями мно­
гих заложенных автором пла­
стов. В этом мы еще раз 
убедились на данном спек­
такле. Годы не состарили ба­
лет, многое и ранее звучав­
шее в исполнении достаточно 
изобразительно обрело силу 
и глубину. В «Тиле Уленшпи­
геле» хореограф и театр ищут 
особую форму общения со 
зрителем, общения для балет­
ного театра необычного, при­
сущего театру публицистиче­
скому. Об этой черте творче­
ства Елизарьева много писали. 
Скажем так, что эмоциональ­
ное воздействие балета «Тиль 
Уленшпигель» создается бро­
скими сценическими приема­
ми, где конкретным событиям 
придается и более обобщенное 
значение. В этом проявляется 
единство устремлений хореог­
рафа Елизарьева, сценографа 
Лысыка, дирижера А. .Аниси­
мова. Потому словно замкну­
тая во вселенной картина 
Брейгеля на заднике сцены 
звучит одновременно и как ра­
дость бытия, и как боль воз­
можных потерь. Таково и по­
строение мизансцен, таковы 
танцы, вовлекающие зрителей 
в состояние волнения за чело­
веческие судьбы.

Эта близость принципам 
театра-борца, активность пози­
ции, ощущение связи с проб­
лемами дней сегодняшних 
позволяют говорить о балет­
ных спектаклях Большого Бе­
лорусского театра как о свое­
образных, публицистически 
заостренных произведениях. 
Скорее всего именно это при­
влекло внимание Елизарьева 
к музыке К. Орфа. Обращение 
театра к его произведению 
«Кармина Бурана» позволило 
коллективу создать интерес­
ный спектакль. В нем бесспор­
на роль дирижера спектакля, 
тонкого музыканта Я. Вощака, 
и угаданность декоративного 
решения спектакля своеобраз­
ным художником Э. Гейде­
брехтом. В спектакле сливают­
ся вокальный, музыкальный и 
пластический ряд, рождая 
единое повествование о судь­
бах человека и природы.

Третий балет Елизарьева 
«Спартак» также представля­
ет собой авторское прочтение 
темы и музыки А. Хачатуря­
на. Вероятно, оно не свободно 
от опосредованных влияний 
хореографии Ю. Григоровича, 
чей балет «Спартак» и творче­
ство, бесспорно, оказали воз­
действие на современное по­
коление хореографов и арти­
стов балета. Вместе с тем это’ 
балет данного хореографа — 
Елизарьева, художника Лысы­
ка и Белорусского театра. На­
чиная с корректив, внесенных 
Елизарьевым и Лысъгком в .либ­
ретто Н. Волкова и до соб­

ственного сценического ре­
шения, ими создан самобыт­
ный спектакль. В нем много 
ярких сцен. Действие нара­
стает непрерывно, метафорич­
ность приемов сближает вре­
мена и эпохи. Достаточно 
вспомнить тот путь, которым 
воины Спартака — восстав­
шие рабы идут к своей пос­
ледней битве (Ш акт бале­
та,. Не менее гражданствен 
и символический финал бале­
та.

Спектакль «Курган» Е. Глебо­
ва создан Г. Майоровым по 
мотивам поэм Янки Купа­
ли. Балет рассказывает очста­
новлении самосознания бе­
лорусского народа. Интересйб * 
найден хореографом пластиче­
ский лейтмотив спектакля — 
словно зримо оживающая пес­
ня гусляра.

Обращение Елизарьева и Лы­
сыка к «Щелкунчику» важ­
но и для театра, и для бе­
лорусских зрителей — боль­
ших и маленьких. Театр соз­
дал спектакль светлый, доб­
рый, где много танцев, пре­
красные костюмы, волшебно­
хрустальная сценография,
волнующая своей философ­
ской глубиной и проникновен­
ным лиризмом музыка (дири­
жер А. Анисимов,. Не все в 
нем равно по исполнению. В 
классических ансамблях чув­
ствуется скованность корде­
балета, жестам не хватает 
широкого дыхания, движени­
ям — напевности музыки. Есть 
погрешности в чистоте произ­
ношения текста классического 
танца. Это ощущается и в ба­
лете «Сильфида», появление 
которого в репертуаре, как и 
балета «Па-де-катр», кажется 
существенным для дальнейше­
го развития труппы. Те, кто 
следит за выступлениями кол­
лектива не первый год, не мо­
гут не отметить значительных 
успехов в совершенствовании 
техники и постижении стиля 
классического танца. Но про­
гресс в этом возможен лишь 
постепенный, при высокой 
профессиональной требова­
тельности, наличии высоко­
художественного репертуа­
ра и педагогического воздей­
ствия мастеров-репетиторов —

носителей традиции, воспита­
телей поколений актеров. Та­
ковые в театре имеются и до­
стойны быть названными — 
это А. Смолянский, Д. Брауде, 
Ю. Троян. И результаты есть, 
они прежде всего ощущаются 
в новом поколения исполните­
лей, разделивших на гастролях 
успехи с мастерами. Эго яр­
кая по индивидуальности 
Т. Шеметовец, свободно и за­
разительно проявившая себя в 
партии Блудницы («Кармина 
Бурана»), и лиричная Н. Да- 
дишкилиани (Фригия, Сильфи­
да,, и многоплановая, техниче­
ски < смелая танцовщица , 
И. Душкевич (Сильфида), и 
ивящкемтанцовіщща с красивы- - 
ми .линиями М. Мельникова, 
вместе создавшие квартет звезд 
«Па4Де-катра» (не лишенного, к 
сожалению, некоторой манер­
ности исполнения).

Среди мужчин труппы уве­
ренно, по-мастерски выступили 
на гастролях В. Комков, В. Ива­
нов, Ю. Раукуть, С. Пестехин, 
А. Курков.

Ранее известные, любимые 
москвичами Л. Бржозовская и 
Ю. Троян — мастера театра — 
показали свои новые работы, 
подтвердив свое право на .ли­
дерство в труппе, создав пла­
стически яркие образы Воз­
любленной и Поэта в спектак­
ле «Кармина Бурана». Своеоб­
разную. личностно-трагичную 
интонацию боли внесла в трак­
товку знаменитого «Умираю­
щего лебедя» Сен-Санса—Фоки­
на Людмила Бржозовская. Все 
они — и молодые, и опыт­
ные — заявили о себе как ак­
теры театра своеобразного, в 
котором ярко ощущается ин­
дивидуальный почерк талант­
ливого хореографа В. Елизарь­
ева, театра ищущего.

В. УРАЛЬСКАЯ, 
кандидат философских наук.

ф  Сцена из оперы «Новая 
Зем ля».

Фото Г. Киселевой.
•  Сцена и з балета «Тиль 

У ленш пигель». П еле — л а у­
реат м еж дународных конкур­
сов Т. Ерш ова, Тиль — за сл у­
женный артист БССР В. Ива­
нов.

Фото А. Черных.


