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Весь июль переполненные парадные залы Боль­
шого театра Союза ССР, Кремлевского Дворца съез­
дов оглашались долгими аплодисментами в адрес каждого 
спектакля Академического Большого театра оперы и балета 
Белорусской ССР, который после пятилетнего перерыва при­
ехал на творческий отчет в Москву.

Нынешние гастроли бело­
русского оперного — особен­
ные. Коллектив театра посвя­
тил их 40-летию освобождения 
республики от фашистских 
захватчиков и своему 50-летне­
му юбилею. Отсюда — тща­
тельность и серьезность под­
хода к выбору репертуара, 
огромный интерес к театру со 
стороны московских зрителей.

Гастрольная афиша минчан 
содержала 12 названий: герои-
ко-патриотическая тема пред­
ставлена в ней операми 
М. Глинки «Иван Сусанин» 
и Г. Вагнера «Тропою 
жизни»; национальная тема — 
оперой Ю. Сэменяко «Новая 
земля» и балетом Е. Глебова 
«Курган», созданными по про­
изведениям белорусских клас­
сиков Я. Коласа и Я. Купалы; 
произведения классики — опе­
рами Дж. Верди «Дон Карлос», 
Ж. Оффенбаха «Сказки Гоф­
мане», балетами П. Чайковско­
го «Щелкунчик» и X. Левен- 
скольда «Сильфида», совре­
менная классика — балетом 
А. Хачатуряна «Спартак» и во­
кально хореографическим
представлением К. Орфа «Кар-

мина Бурана».
Белорусскому оперному по­

шел шестой десяток, ио, мо­
жет быть, потому, что двери 
театра широко открыты для 
одаренной творческой моло­
дежи, в его работе отчетливо 
ощутимы свежая выдумка, 
творческая смелость и моло­
дой задор исканий, с очевид-
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ностью и яркостью проявив­
шиеся в большинстве спектак­
лей. Они и в широкой ампли­
туде тем спектаклей, которым 
постановщики стремятся при­
дать актуальную сегодняшнему 
дню окраску, и в широком 
привлечении интереснейших 
художников, драматургов, сце­

нографов, режиссеров, балет­
мейстеров.

Нет необходимости говорить 
о том, каким сложным для по­
становки, многоплановым спек­
таклем является «Иван Суса­
нин» Глинки, которым минчане 
открыли столичные гастроли. 
«Отечественная героико - тра­
гическая опера» — так обозна­
чил ее жанр сам автор.

Режиссер Э. Пасынков строит 
мизансцены, стремясь к после­
довательному проведению через 
весь спектакль единой объеди­
няющей мысли, подчеркнутой 
монументальным лаконизмом 
сценографии И. Кустова. И

тем не менее не все в 
режиссерской и дирижерской 
концепции спектакля безогово- 
-'■'чно убеждает, во-первых, по­
тому. что недостаточно четко 
выявлены все узловые точки 
авторской драматургии. Ярко 
решено появление среди пыш­
ного польского празднества гон­
ца с тревожной вестью, но сни­
велировано впечатление злове-

щего вторжения польского от­
ряда в избу Сусанина. Конечно, 
тому есть и объективные при­
чины: недостаточно мощно зву­
чит мужская группа хора. В 
целом же хор отличает высокая 
ансамблевость и выразитель­
ность (хормейстеры А. Когадеев. 
Н Ломанович. Г. Луцевич). Ди­
рижер А. Анисимов строг и то­
чен в темпах, жаль только что 
за подчеркнутой метроритмиче­
ской структурой музыки часто 

’■>ялись напевность, широкое 
дыхание мелодизма Глинки.

К постановке «Дона Карлоса» 
Дж. Верди театр подошел вдум­
чиво и любовно. Спектакль по­
лучился глубоко волнующим. 
Лучшее в нем — музыкальная 
сторона, в том числе и оркест­
ровая (дирижер Я. Вощак). Ор-

место в руках этого музыканта 
звучит сочно, выразительно и 
праматически осмысленно. Мно­
го интересного в режиссерской 
работе с солистами. Голос 
Я. Петрова в небольшой, но 
трудной партии Филиппа звучит 
проникновенно и скорбно, пе­
вец создает образ большой внут­
ренней силы и страдания. 
Н. Губская (Елизавета) также 
создала выразительный драма­
тический образ. Много интерес­
ного в исполнении партии Эбо- 
ли (Н. Галеева) и Родриго 
(Ю. Бастриков). Исполнителю 
же партии Карлоса (В. Экнадио- 
совѵ). при всей артистической 
опаренности и красивом тембре, 
мешает напряженность звуча­
ния в верхнем регистре, от че­
го ослабевает и образная убеди­
тельность.

Каждого советского человека, 
был ли он сам участником Оте­
чественной войны, пережил ли 
ее ребенком, родился ли после, 
связывает с войной многое. Го­
речь невосполнимых ѵтрат за­
тронула едва ли не каждую 
семью. Не тускнеет с годами 
священная память о павших, 
признательность победителям. 
Поэтому трудные судьбы героев 
опеоы «Тропою жизни» Г. Ваг­
нера. созданной по повести 
В. Быкова «Волчья стая» (либ­
ретто А. Вертинского и С. Штей­
на). воспринимаются зрителями 
с особенной остротой, захваты­
вают напряженным трагизмом 
'■""ничного партизанского под­
вига.

Неожиданность режиссер­
ского видения порадовала и в 
спектакле «Родная земля», по­
священном 100-летию со дня 
рождения Я. Колесе и 50-ле­
тию театра. Композитор 
Ю. Семен яко и драматург 
А. Петрешкевич подняли тему 
любви народа к многостра­

дальной родной земле, веры 
в ее будущее счастье, едине­
ния героя с народом.

Сегодня не только сцены 
Москвы и Ленинграда опре­
деляют новь в балетном искус­
стве. Самобытное рождается 
в Таллине и Киеве, Перми и 
Куйбышеве, Одессе и Ереване, 
словом, там, где работают ба­
летмейстеры-художники, впи­
тавшие в себя открытия пре­
дыдущих лет, устремленные к 
поиску новых сценических 
форм и выразительных средств 
для воплощения все большей 
глубины человеческой лично­
сти, сложного мира человече­
ской души. В лидирующем ря­
ду таких художников стоит имя 
главного балетмейстера мин­
ского театра - Валентина Ели- 
эарьева.

Важнейшее свойство этого 
балетмейстера — особое от­
ношение к сюжету, обострение 
драматического стержня про­
изведения через отход от бы­
та, подробностей, частных си­
туаций. Он стремится к обоб­
щению, укрупнению характера 
героев, данных в их житейских 
коллизиях.

Гастрольные балетные спек­
такли показали высокий уро­
вень творческого воспитания 
труппы, оригинальный почерк 
и стиль пластических решений, 
яркую самобытность балетмей­
стерского мышления. Ели- 
зарьев постоянно изучает

творческие возможности сво­
ей труппы. Поэтому в его спек­
таклях нет актерских просче­
тов.

Ярким событием гастродей 
стало вокально-хореографиче­
ское представление на основе 
сценической кантаты К. Орфа 
«Кармина Бурана».

Балет-кантата идет на фоне 
звучания чеканной латыни хора 
(тексты подлинного литератур­
ного памятника XIV века, либ­
ретто В. Елизарьева). В обрам­
лении хора «О Фортуна, ты из­
менчива. как лѵна» проходят 
пестрые картины. повествую­
щие о взлетах и падениях че­
ловеческой жизни.

Исполнители (Ю. Троян—По­
эт. Л. Бржозовская — Возлюб­
ленная. В. Иванов — Аббат. 
Т Шеметовец—Блудница) легко 
справляются со сложным хоре­
ографическим текстом, наделя­
ют образы психологизмом. От­
личную работу показали здесь 
хор и солисты театра (И. Губ­
ская. В. Стрельчина. А. Дичков- 
ский* Основная доля успеха, 
безусловно, принадлежит дири­
жеру Я. Вощакѵ и замечатель­
ной сценографии Э. Гейдебрех­
та.

Гастроли в Москве показали, 
что ГАБТ БССР работает живо, 
интересно, талантливо. Он в 
постоянном движении. И хотя 
поиск всегда труден, театр не 
облегчает себе этот тернистый 
путь. Творческая дерзость за­
мыслов — его неотъемлемый 
принцип. Прощаясь, москов­
ские зрители желают театру 
держать высокий уровень теат­
ральной культуры как своеоб­
разную эмблему Белорусского 
оперного.

3. КАЗАК, 
каидмдат искусствоведения. 
Москва.

НА СНИМКАХ: сцена из опе­
ры «Иван Сусанин»; во время 
встречи с рабочими Московско­
го завода вакуумных электро­
печей.

Фото С. ТРИФОНОВА.


