
А З Н О О Б Р А З Е Н репертуар
Бакинского русского драма­
тического театра нмеин Свме- 

да Вургѵна. гастролирующего в 
столице. Здесь «Дяде Ваня» А. П. 
Чехова н «Фальшивая монета» 
М . Горького. «Мария Стюарта 
Ф. Шиллер» я «Иван Васильевич» 
М . Булгакова. «Человек и джеитль- 
юеи» Эдуардо Де Филиппо и пьесы 
азербайджанских драматургов: «За­
чем ты живешь...» И. Касумова и 
Г. Сендбейлн. «Ты всегда со мной» 
И. Эфендиев», «Кто придет в пол­
ночь...» М . и Р. Ибрагимбековых. 
Очень важна» проблема постановки 
пьес националы,ых драматургов на 
сиене русского театра решена здесь, 
быть может, активнее, чем в театрах
дрѵглх республик.

В театре отлична» труппа: мно­
го вдаренных мастеров и способно* 
молодежи. На каждом спектакле 
мы открывали дла себя новые ак­
терские дарования, в каждой поста­
новке нас ждали неожиданности.

Пьеса «Зачем ты живеш ь..» на­
писана несколько лет назад.

Три товарища — Рустам. Самед 
и Парвиз—возвращаются домоФ. в 
Баку, после фронта. Судьбы их 
складыааютса по-разному: Самед 
станоаитс» врачом. Рѵстам—предсе­
дателем колхоза, откуда, боясь 
трудностей, сбегает Параиз, ищу­
щий легких путей а жизни. Он ухо­
дит ид дома и с завода, куда Ру­
стам сообщил о его дезертирстве, 
и уезжает на Нефтяные Камин. За 
кии следует любящая его деаѵижа.

Вопрос «Зачем ты живешь?» за­
дается прежде всего Парвизу. но 
«го задают я другим героям, и са­
ням себе, и зрителю. Однако обык­
новенный дидактизм, нравоучитель­
ность я назидательность обедняют 
пьесу, мешают и не позволяют все­
рьез задуматься над этим вечным 
вопросом.

В этом спектакле (режиссер Г. 
Гюльахмедова-Мартыііова) мы 
увидели В Ширье — актрису огром­
ного драматического темперамента, 
крупными, сочными мазками рисую­
щую образ Пера. (Призда, затем, 
увидев ее *  роля королевы Елиза­

веты а «Марии Стюарт», мы поняли, 
что при всей масштабности н ма­
стерстве созданных ею образов от­
кровенно внешний, обнаженный гро­
теск, почти шарж служит для нее 
неизменным способом прямого, от­
кровенного и безоговорочного вы­
ражения своего отношения к  обра­
зу. его сущности).

В этом же спектакле рядом с 
Пери — В. Ширье существует со­
всем юная Лейла, которую играет 
Л . Духовная. Ее Лейла—эдакий «ди­
чок». смотрящий исподлобья, угло­

КО ГД А  ВЕРЯТ АКТЕРАМ
ГАСТРОЛИ БАКИНСКОГО РУССКОГО ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА 

ИМЕНИ САМЕДА ВУРГУНА
ватый а иераскрыашнйся. А затем
в другой национальной пьесе—«Кто 
придет в  полночь...» он» снова иг­
рает девочку, очень похожую внеш­
не на ту, что мы уже видели. Но 
теперь нам было уже известно: эта 
похожесть шла скорее от общности 
драчатургичеоянх образов, а не от 
ограниченности диапазона актрисы 
(по спектаклю «Человек и джентль­
мен» можно было судить, что она 
прекрасно умеет перевоплощаться и 
внешне, и внутренне). И  когда ее 
Рена в финале приписывала целом 
к  официальному плакату «Смерть 
фашистским оккупантам» слово и 
«спекулянтам», позразумевая преж­
де всего собственного отав, нам ка­
залось. чтв вто первый в ее жизни 
подвиг и что теперь наступит мо­
мент «повэросления».

И сцена за сценой перед нами 
иствл этот спектакль (режиссер 
Г. Дроздов), суть которого была в 
том. что в день начала Великсй 
Отечественной войны, когда люди, 
азов в руки орѵжие. шли на фронт, 
где-то на задворках древней бакин­
ской крепости жяли и орудовали, 
спасая свое жалкое существование.

спекулянты, люди без чести и сове­
сти, развращенные мещанством, се­
бялюбием и эгоизмом в тако* сте­
пени, что в дни общего горя они 
позволяли себе заниматься темны­
ми делами. Они втянули в свою сре­
ду тихого, скромного учителя Дже- 
бранла (его великолепно играет 
К. Адамов). Слабовогьиый. внимая 
воплям жены и плач, детей, он со­
гласился сотрудничать со спекулян­
тами... Но в тот день, когда пришла 
похоронная о смерти его соседа 
м друга, он порвал с проходимцами,

отдал все приготовленное для вих 
мыло — плоды своих трудов в тв- 
лвитв—идущим на фронт ученикам.

Пьесе «Кто придет в полночь...» 
можно предъявить много претен­
зий. Порой кажется, что действие 
ее происходит на каком-то необита­
емом острове. Иначе трудно объяс- 
жить, почему так и не появляется и 
ней никто, кто мог бы взять за 
шиворот надоевшего и опротивев­
шего всем спекулянта Абду.тьфата 
(а прекрасном исполнении .4. Лезги- 
шви.тн) и обезопасить от него и ему 
подобных двор, горох республику, 
страну, где живут герои пьесы. Но 
то. что робкий учитель нашел в се­
бе силы сбросить оковы гнета пере­
житков и преодолеть притягатель­
ную силу мнимого благополучия, 
распрямиться и бросить в лицо'вра­
гу вызов. — в этом-то н есть основ­
ная ценность пьесы, спектакля

В «ДЯ ДЕ ВАНЕ» (режиссер 
Д . Селимова) при всей точно­
сти образа Войницкого, соз­

данного Адамовым, на первый план 
выходит судьба Астрова — Л. Гру­
бера.

Его Астров — эте прежде всего

труженик, человек, поглощенный де­
лом. В неменьшей степени, чем из 
Войницкого — К. Адамова, из не­
го мог бы выйти, если не «Шопен­
гауэр н.зм Достоевский», то великий 
архитектор, строитель, сподвижник 
политических деятелей, способных 
сокрушить старый, прогнивший мир 
и создать новую жизнь. Судьба 
этого незаурядного человека нахо­
дится в центре в£ето спектакля.

А в «Фальшивой монете» возника­
ет новый обрез, созданный Грубе­
ром, — Стогов.

Если в большинстве спектаклей 
гастрольного репертуара актары 
выделяются в той или иной роли, 
как правило, в каком-то стихийном 
творческом соревновании, то в 
«Фальшивой монете» почти все иг­
рают превосходно, в точном режис­
серском рисунке, соответствующем 
замыслу постановщика Г. Дроздова, 
который стремился выявить фило­
софский смысл пьесы прежде всего 
через отношение людей к вещам, к 
деньгам, к золотой фальшивой мо­
нете, которая переходит из рук в 
руки. Каждое действующее лнно в 
той или иной форме выражает свое 
отношение к  «капиталу», и таким 
образом выявляется духовная сущ­
ность и ценность самого человека.

Лузгин Адамова — человек весь­
ма элегантный и респектабельный,- 
Речи его загадочны. Он ищет не 
абстрактного наследника несущест­
вующего наследства, а пытливо 
всматривается в людей, пытаясь 
найти человека, которому можно 
было бы доверить что-то, ему одно­
му известное и дорогое. Он скорее 
выглядит фантазером, мечтателем, 
чем ненормальным. Даже когда в

его глазах загораются лихорадочные 
искорки — это скорее восторг твор­
чества, чем туман безрассудства В 
этот момент он обращает свой 
взгляд к Наташе — самому юному 
существу, как бы передает ей эста­
фету. Лузгин Адамова — это как 
бы оборотная сторона Стогова—Гру­
бера. Если Лузгин в поисках исти­
ны воздействует ив собеседника ед­
ва уловимыми психологическими 
приемами, то Стогов просто вруча­
ет. подкладывает, играет, испытывая 
собеседника одновременно и прон­
зающим взглядом, интонацией, точ­
но выражающей мысль фразы.

Таинственность биографии Стого­
ва снимается четкостью внутренне­
го рисунка образа, характеризующе­
го все работы Грѵбера. Его Стогов— 
одаренный, значительный человек. 
Он не декларирует никакой про­
граммы. а. и «оборот, ненавидит тех. 
кто  все знвет, и всему уже опреде­
лил свое место. Но он явно «белая 
воронв» я запутанном, шатающемся 
мире собственников и мешан.

Среди показанных Горьким в пье­
се «Фальшмая монета» людей, 
сложных и не сразу раскрывающих­
ся даже в своей примитивности, 
трудно определить настоящего чело, 
века. Пожалуй, только смерть Поли­
ны дает ощущение цельности ее 
характера в пьесе. На сиене суще­
ствует таяв» гордая, самобытная, 
неуемная по свое* человеческой глу­
бине личность — Полина Р. Кирил­
ловой. что не гибель ее. в само при­
сутствие. само ее сущсствоваиае, 
сама «непокоренность» при всей ее 
внешней приниженности в доме 
убеждает нес. что именно она. П о ­
лина, и есть та настоящая, подлин­
ная ценность, которую проглядела 
все.

К  сожалению, в краткой. газетной 
статье неврзчоійно пЬэвагь все ак­
терские удачи гастрольного репер­
туара театра Но можно скатать, 
что Бакинский русский театр — это 
актерский театр. "Такому коллективу 
под силу большая драматургия ка к  
классическая, так и современная.

Е. ХОДУНОВА.


