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ЭТА ГРУСТНАЯ И ВМЕСТЕ С ТЕМ  
ТРАГИЧЕСКАЯ история одной семьи 
происходит я наши дни и, 
сказать, ня наших глазах. Поэтому 
она может стать полезным уроком  
том, кто а погоне за «сладкой» ж из­
нью, овраг «иной нечестным трудом, 
забывает о мудрейшем н справед­
ливейшем принципе социализма —  
только общественно полезный труд 
может вознаградить человека ува­
жением, обеспечить ему я обществе
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Увы, есть ещ е в на­
шем обществе люди в 
полном смысле слова 
невежественные и бес 
культурные (но вполне 
претендующие на куяь 
туруі), которые и не 
задумываются над весь­
ма простыми ( и в то 
ж е  время глубокими 
философскими) вопро­
сами о сути жизни, по­
тому что не умеют и 
не хотят обуздать свои 
мелкособственничес к и е  
инстинкты. Как правило, 
они не обладают ни 
чувством реального, ни 
чувством меры. Лю бо­
пытно, что они не  
только лоеко обворовы­
вают общество, чтобы 
жить припеваючи, но 
ещ е приобретают при­
вычку цинично проти­
вопоставлять себя про­
стым и честным людям, 
смотреть не них свы­
сока. Опаснее всего, 
что психологией снобиз­
ма и высокомерия заре­
кается молодое поко- 
іение в этих семьях.
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Конечно, многое зет 
висит от силы волн, 
личности молодого че­
ловеке, растущего в 
такой семье. Иных впол­
не устраивает роскошь, 
с детства их окружаю ­
щая. Они и на задаются 
вопросом: откуда все 
это, почему сосед, ра­
ботающий не меньше, 
живет несоизмеримо 
скромнее? Однако бы­
вает и такое, что дети 
задаются этими вопро­
сами, испытывают не­
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ловкость, стыдятся, а 
изредка и порывают с 
порочным кругом, а ко­
тором, долгие годы вер­
тится их семья. Каж до­
го такого молодого че­
ловека общество дол­
ж но держать в центре 
внимания, помочь ему 
обрести себя, найти 
силы не только само­
му покончить с парази­
тическим обрезом ж из­
ни, но и развенчать 
взрослых, живущих без 
чести и совести. А  об­
ществу должно помочь 
и помогает искусство —  
с его необыкновенной 
способностью проник­
новения в суть событий, 
с его дером предви­
дения и предостереже­
ния.

Вот такие мысли воз­
никли у меня после про­
смотра спектакля А зер­
байджанского государ­
ственного русского дра­
матического театра име­
ни С. Вургуна «В хрус­
тальном даорца», поста­
вленного заслуженным 
деятелем искусств рес­
публики Д ж . Селимовой 

пьесе известного
драматурга, автора мно­
гих психологических 
пьес И. Эфендиева (пе­
ревод В. Портнове, ху­
дожник И. Чередникова, 
музыкальное оформле­
ние В. Неверова).

каждом произведе­
нии искусства, пусть 
сплошь «негативном», 
есть образ или харак­
тер, прямо и непосред­
ственно отражающий 
авторский идеал, глав­
ную, выношенную идею  
(в сатире это —  страст­
ная позиция автора). В 
пьесе это Айнур —  мо­
лодой архитектор, ум­
ный, способный и сим­
патичный человек. Ай­
нур выросла в семье, 
где никто не жил ни­
когда на трудовые двнь- 

где взаимоотноше­

достойное место. Эта история за­
ставит многих понятъ, что рано или 
поздно нечистый на руку человек 
предстанет, если не перед судом 
собственной сояестлт, так иепреяхеи- 
ио перед судом общества и народа. 
Современные процессы жизни под­
тверждают сказанное, а искусство, 
всегда призванное в образной, эмо­
ционально притягательной форме 
воплощать важнейшие процессы ре­
альности, напоминает нам об этом.

нмя членов семьи изме*
ряются тем, кто какие 
подарки дарит друг дру­
гу, (отец семейства де­
лает это с размахом че­
ловеку «умеющего  
жить»), где постоянно 
говорят о бриллиантах, 
живут на роскошных да­
чах. Айнур всецело под 
влиянием подобного 
образа жизни и не мыс­
лит себе жизнь иную. 
Она хорошо понимает, 
что ее отец сумеет для 
нее все сдвлагть, все

н и и  ть, даже дом, в ко­
тором она будет жить 
припеваючи с любимым, 
но только без его мате­
ри. И смотрит Айнур на 
«кеморку», где с мате­
рью живет ев простой 
и честный друг, с каким- 
то брезгливым чувст­
вом. Но в ией есть про­
сеет: она на потеряла 
способности любить, и 
любить по-настоящему! 
А это —  великая спо­
собность, своеобразный 
барометр человеческой 
натуры.

Роль Айнур в спек­
такле исполняет заслу­
женная артистка рес­
публики Л. Духовная. 
Процесс пробуждения 
ее героини медленный, 
несколько вялый, она 
страдает из-за разлуки 
с любимым человеком, 
леже на даче на коври­
ке, и почти не слушает 
беседу мачехи Джаааир  
со спекулянткой, пред­
лагающей ей иаимод- 
иейшие товары и укра­
шения. Айнур вспомина­
ет последнюю встречу 
с любимым, последнюю 
перед размолвкой, ко т  
де он поеел ее к себе 
домой и познакомил с 
матерью, простой тру­
женицей. Роль матери 
очень естественно и 
органично исполняет на­
родная артистка Азер­
байджана, лауреат Го­
сударственной премии 
республики Д . Ту Мар­
кина. Здесь Айнур про­
явила свой «аристокра­
тизм» и высокомерное 
отношение к  живущим  
честным трудом людям. 
Л. Духовная ведет об­
раз психологически бе­
зошибочно, реалистично 
и правильно, но, на 
мой аэгля/ь несколько 
холодновато. Непоследо­
вательность и бесприн­
ципность героини Л. 
Духовной слишком до­
рого обходятся ай.

Только тогда, когда она 
теряет любимого, а от­
ца и жениха постига­
ет катастрофа раэобла 
чения, она как бы про­
зревает и делает выбор. 
В самой основе пьесы 
Айнур н е  борец, она 
лишь способна переж и­
вать, да и только. Вот 
такую героиню сыгра­
ла Л. Духовная.

Эмоциональный фон 
спектакля создается иг­
рой таких ярких актер­
ских индивидуальностей 
как М елик Дадашев в 
роли А га Гусейна, Р. 
Гинзбург в роли Д ж а ­
ва ир. В Азербайджана  
исстари существует до­
брая традиция теорией 
ских обманов мастеров 
сцены. В русле этих 
замечательных традиций 
и выступил народный 
артист республики М . 
Дадашев. Ага Гусейн —  
глава семьи и руково­

дитель крупного учре­
ж дени я. Артист и гр а ­
ет раскованно, ярко, 
вносит я атмосферу 
действия множество на­
циональных оттенков и 
настроений, создает 
образ самодовольного, 
наглого (нужно отме­
тить, благодаря актер­
ской личности, не ли­
шенного обаяния!) че­
ловека, когда-то при­
ехавшего и з  деревни, 
где жил чуть ли не 
впроголодь, а а города 
постепенно вставшего 
на путь стяжательства и 
казнокрадства. История 
процветания его семьи, 
история трагического ее 
краха проходит перед  
глазами зрителя со 
всей полнотой во м но­
гом благодаря реали­
стической игре актера.

Совершенно по-ноео- 
му засверкало артисти­
ческое дарование на­
родного артиста респу­
блики М . Ягизарова а 
роли друга Ага Гусейна 
Ахмеда. М . Ягизаров со­
здает образ хитрого и 
ловкого мошенника, вне­
шне вполне респекта­
бельного. Но в опре­
деленных ситуациях этот 
человек невольно рас­
крывает свою хищ­
ническую сущность, не 
останавливаясь перед  
преступлением!. Ахмед  
и ласков, и нежен, а 
когда подходит время, 
он со всей холодностью 
отдает приказ о физиче­
ском уничтожении ж ен­
щины —  свидетельницы 
его грязных махинаций.

С большим изящест­
вом и мастерством ис­
полняет роль мачехи 
Айнур и второй жены  
Ага Гусейна Джаааир  
ханум народная артист­
ка Азербайджанской  
ССР Р. Гинзбург, иск­
ренне и органично ис­
полняем роль сестры

На сиимие: сцена из

Айнур Лалы артистка Р. 
Амирбекова. В отличие 
от Айнур она не пере­
живает и не страдает 
от того, что ее м уж  —  
отпетый авантюрист и 
подонок. Ведь и она та­
кая ж е . Лала находится 
я интимной связи с че­
ловеком, который хочет 
жениться на ее сестре 
— и таким образом п о ­
ставить в ещ е большую  
зависимость от себя  
главу этой семьи Ага  
Гусейна.

В роли Садагат, со­
участницы махинаций 
деляг и расхитителей 
народного добра, вы­
ступила актриса А . Ни- 
кушина. Еа Садагат вы­
зывает глубокую жа­
лость и сострадание и 
заставляет зрителя глу­
боко сопереживать ей. 
Хотелось бы отметить, 
как удачу, игру актера 
А. Рагимова в роли Га- 
биба, Г. Мирэагасаноаа 
в роли Тебриза.

Особо хочется отме­
тить режиссерскую ра­
боту Д ж . -Селимовой.
приложившей много  
творческой энергии для 
того, чтобы соединить 
усилия всего коллекти­
ва и в эмоциональной 
сценической форме пе­
редать главную идею 
произведения —  соз­
дать реалистическую  
картину «расцвета* и 
смерти семейства, ве­
дущего паразитический 
образ жизни.

Драматург И. Эфен­
диев создал острую со­
циально - психологиче­
скую драму. Такой 
спектакль, а свате тех 
задач, которые ставятся 
сегодня перед общест­
венностью и искусст­
вом, должен вызывать 
гнев, заставлять зрите­
ля содрогаться от него­
дования. Но вот этого 
состояния катарсиса, то

спектакля.
Фото С. Кулишова.

есть очищения при по­
мощи гнева и содрога­
ния, к сожалению, не 
испытываешь после про­
смотра спектакля. В це­
лом он оставляет зри­
теля спокойным, в как 
раз этого и не должно 
быть, ибо не ради раз­
влечения существует ис­
кусство, а во имя про­
буждения совести у 
человека, зарождения  
у него порыва к дейст­
вию, к  неприятию мер­
зостей жизни. Хотелось 
бы, чтобы спектакль 
не просто информиро­
вал, е вызывал ответ­
ную реакцию зрителя.

А  произошло это по 
том, на мой взгляд, при­
чине, что в спектакле 
нечетко расставлены 
акценты а трактовке 
образов, будь то поло­
жительные или отрица­
тельные. И только рез­
кое противопоставление 
красой при соблюдении 
чувстве меры и реализ­
ме, могло бы обеспе­
чить спектаклю высший 
накал эмоциональных и 
психогФМйедких Пвры-і
вое.

Понимаю, какую сло­
жную  работу театр про­
делал, с какой любо- 
аью  к  азербайджан­
ской драматургии и ис­
кусству, к  нашему зри­
телю он готовил этот 
очень нужный сегодня 
спектакль. Хочется ве­
рить, что ’ театр про­
д о л ж и т  творческую ра­
боту над пьесой, най­
дет контакт со зрите­
лем, путь к его уму и 
сердцу, и сделает спек­
такль «В хрустальном 
дворце» а подлинном 
смысле современным, 
отражающим а высоко­
художественной фор­
м е жгучие проблемы 
наших дней.

Гюяьрух АЛИВЕКОВА.


